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UN HOMMAGE AUX NUAGES. MISE EN ESPACE DE LA COULEUR FILTRANTE

Karine PINEL
Artiste, chercheur, Docteur en Histoire de I'Art spécialité Arts Appliqués, Université de Toulouse I
https://nebuloscope.com/

Article issu d’une communication effectuée les 3 &tseptembre 2004 a I'occasion de I'expositionective «
Du réve a la réalité » qui s’est déroulée du 4@aeptembre 2004 a I'Uzine d’art et d’'esgaidgresensx Mazeres
sur Salat, Haute Garonne (31).

Quels sens pour I'ceuvre ? Ne doit-elle pas étrésagee en tant que « chasdfieée», selon

les termes de Dominique Chateau : du point de vwé&hdmme qui la concgoit, dans son
contexte de création et du point de vue de I'hongue la recoit, dans la pluralité des
perceptions qu’elle induit ? L'intérét n’est-il pds rendre lisible ce qui est donné et ce qui est
construit et de montrer ainsi comment s’entrelatesimodes de décodage et d’encodage dans
l'acte créateur ?

La réflexion sur l'art ne réside-t-elle pas dan® wonnaissance et une communication des
conditions de création ou la pensée de I'ceuvradage entre différents acteurs ? Ne s’agit-il
pas de montrer que sa genese est inhérente a élegiops physiques et mentales qui ne sont
pas issues du seul créateur, que le récepteuussi-g participe dans la mesure ou il est
également producteur de la valeur de 'objet ?

En tant qu’artiste chercheur mon questionnemergoste sur la nature de I'ceuvre dans sa
complexité c’est a dire dans ses contextes d’émeggede création et de manifestation, de
réception. Je m'appuie sur mes propres projetsadisations artistiques. Il estici question d'une
exposition a laquelle j'ai participé en septeml®84£ J’'ai considéreé trois niveaux d’analyses :
le contexte du projet d’exposition, le contexteistique, le sens donné a I'ceuvre par les
différents acteurs en présence.

Mon hypothese est qu’'une pratique de design dedliravers I'objet d’art donne du sens, si
'on s’entend sur la définition de design de lieanene l'acte delésignercelui-ci dans des
dimensions formelles et phénoménologiques.

C’est en modifiant I'espace qualitativement, esdénographianpour une ceuvre que celle-ci
se donne aux sens et a l'interprétation. Elle-méraegue le territoire géographique et sensoriel
selon un mode sémantique et phénomeénal. Le sensul@lest a la mesure de la mise en
résonance du projet d’exposition, du lieu d’expositet de I'objet d’art.

L'objet d’art anime le lieu : il lui donne un temps événement. Il le dessine selon différentes
plastiques, élément d’articulation pour des commaiions, circulations ou points d’arréts. Le
lieu anime I'objet d’art. Il lui donne un contexgpatial, visuel, acoustique.

Mais il ne s’agit pas que I'ceuvre soit la, encaaatfil que I'esprit la considere, entre en
sympathie avec elle, c’est-a-dire qu'il ait la caip@ade la ressentir dans un état conscient. Il ne
s’agit pas que des informations se combinent s elt@vent étre percues pour agir sur le plaisir
esthétique, pour déclencher I'émotion.

Dans la mesure ou 'objet se propose dans son &ffiet récepteur (qui dans sa capacite, ses
désirs, son histoire et sa culture en disposegihs sle I'objet peut ne pas étre regu, devenir
autre, se transformer ou se reconstruire. Un semsélne fait partie que d’yotentielde sens.

J'ai interrogé des échanges, des modificationsesuatbsences de sens autour d’objets créés,
sur ce que I'ceuvre influence ou déclenche danadimaire, I'affectif et le conceptuel.



Un lieu pour I'émergence d’'une ceuvre

Lorsque jai rencontré Catherine Meiser, organisatde spectacles et Commissaire de cette
exposition « Du réve a la réalité », elle avaiad@jogrammé la manifestation et formulé des
idées de scénographie. Le lieu était défini ehdarte fixé, mais elle continuait a chercher des
artistes qu’elle pourrait fédérer. Le site en goesétait cette usine désaffectée 2500 m2,
d’'une hauteur sous-plafond de 10m.

Il fallait que je voie cet endroit !

C’est dans le déplacement de mon corps selon usmalméation que jai appréhendé pour la
premiere fois cet espace. Mes yeux étudiaient tactiration spatiale préexistante :

j'envisageais déja les potentialités d’accrochadessirculations. J'avais choisi ma place : une
zone intermédiaire d’ou partaient deux axes deukitions perpendiculaires Iégérement en
pente. Entre les deux, une sorte de scene cireyg@ne. Mon travail pourrait se montrer dans
toutes ses dimensions. Il y aurait trois instadlagi différentes.

Je crée des objets qui s’apparentent aux arts mteiuque la tapisserie et le vitrail.

Résine plastique, textile et couleur dynamique g s’associent pour se donner a voir dans
la transparence et la superposition des motifsitAldes filtres colorés, leurs couleurs se
modulent non seulement en fonction de la lumiereegtre en contact avec eux mais aussi
selon le taux d’hygrométrie ambiant dans une giaddbnale réversibfe Nomméssystémes
nébuleux ils rendent hommage aux nuages dans le suj¢é,tigis motifs et dans leurs
manifestations colorées.

Ma seconde visite a consisté en un état des ligdirenafin de caler la configuration existante,
de repérer les perspectives visuelles a expldtes. photographies ont servi de supports pour
des croquis d’'aménagements de principe.

Le projet dessiné me permettait de localiser maernwention dans l'espace : il fallait
positionner la configuration autonome de I'ceuvresain d’'une autre plus large, celle de
I'exposition collective (document n°1). Nous éticthguze artistes et nos ceuvres, dans leur
parfaite autonomie, deviendraient les matériauxie’ceuvre certes éphémere mais dotée de sa
propre identité, celle de son theme : « du réeradlité ». Le concept était de questionner le
public sur les modes de représentation ou d’imaiginalu monde, sur le rapport au réel et au
fantasmagorique.

Une scénographie pour du sens

Mon premier contact physique avec l'usine a stinohiéz moi la visualisation d’installations
potentielles. Mais c’est dans le temps que j'aistait le sens de I'ceuvre in situ : c’est a travers
une scénographie spécifique établie pour le lieujguui ai donné une signification selon des
exigences esthétiques et sémantiques.

J'ai souligné la courbe préexistante qui induitil@ulation vers la gauche en entrant, en la
prolongeant sur sa hauteur par trois pans. listitoagnt un triptyque nommeé « radieux » qui
pouvait étre vu dans sa continuité par le publisdo’il descendait vers les autres installations

1 Elle a été transformée par les membres de I'asociAutres Sengn lieu culturel : « I'usine d’art et
d’essais ». Cet endroit recoit depuis deux anspaiea septembre, des spectacles vivants, des ¢érpedil'art et
diverses autres interventions culturelles

2 du rose au bleu ciel en passant par des pourpneyenviolet, gris, outremer



et qu’il se retournait ou lorsqu’il sortait. C’'ast éclairage directionnel orangé qui I'a dessiné.
Il permettait de rendre visible le phénoméne pritiadt et la projection au sb{document n°2).
J'ai condamneé un passage sous une arche afin dewogun jeu de circulations visuelles pour
le systeme nébulemommeé « brumeux ». Cing pans se chevauchaientdasutransparences
et projections. Une chaude diffusion lumineuse hgéne faisait s’exprimer le jeu de ces
transparences et le principe de rayonnefgaicument. n°3).

Pour ces deux installations il s’agissait d'unese en lumier@e I'esthétique du filtre. Elles
modulaient la lumiére artificielle afin que cetterdiere devienne a son tour un élément
d’actualisation de leurs plastiques. Cette reneoatrmodelé I'environnement immeédiat en
générant uneouleur atmosphérique’est-a-dire une couleur diffuse tout autour ddbjef.
Leurs positions géographiques assignaient desssasiilels pour solliciter le regardeur dans de
multiples situations et conditionner différentegemnsités relationnelles. Dans une vue
d’ensemble c’est 'agencement visuel qui était perig trame, les configurations des taches
colorées, les manifestations de la couleur lumi@reépartition visuelle dans le lieu. De tres
prés il embrassait la surface et la texture (docum®4).

La troisieme installation était la piece maitresskistoire était la.

Le public serait amené a investir 'ceuvre pour &rehé physiquement par elle. Il devrait la
parcourir, la froler, la toucher, I'entendre. Cetait pas qu'une sensation visuelle que je
désirais motiver mais un rapport haptique. Il fallaéler les sons, les images, les odeurs, les
sensations corporelles.

La petite scene circulaire a accueilli un écrirsain duquel il était possible de circuler. Douze
pans ont été congus pour s’articuler en trois dsims selon deux courbes concentriques, par
stratifications et enveloppements successifs. Latifsront été dessinés pour se poursuivre sur
chacun d’entre eux dans la frontalité et dans Isgeetive (document n°5). Au centre de
I'installation, deux tableaux sonofeiaient suspendus. Panneaux opaques, ils diffusaie
création sonore congue par Gilles Douziech. Crigsgsnde pas de promeneurs sur le gravier,
aboiement d’'un chien au loin, pépiement des oisebrissement des feuilles prises par le
vent, page de livre tournée, ces sons semblaiantde nulle part. lls se répartissaient sur toute
la zone d'installatiof

Soutenue et orientée par les propositions desit@ehs lumiere j'ai accordé une visibilité plus
narrative a cette installation. Nommée « auréalle,offrait une vue allégorique d’'un coucher
de pleine lune entre les nuages, magie d’'une nmdareiére expressive. Différentes sources
accompagnaient le volume du pénétrable. L'une timecelle et froide s’accrochait sur les
tableaux sonores. D’autres, faisceaux larges aidshaenveloppaient les pans. L’astre était

3 Le phénomene primordial est une production deexadui a lieu lorsque la lumiére traverse un cingossparent
ou translucide. Une couleur orangée domine pouviles face a une lumiére directe, bleutée pouvies en
lumiére indirecte ou a contre-jour.

4 Les couleurs projetées ombres coloréese manifestent hors de I'objet sur I'espace vaifgrsysteme nébuleux
module la lumiére qui entre en contact avec luisroatte rencontre modéle également I'environnennemediat.

5 Le principe de rayonnement est I'effet que proiuitimiére en traversant la couleur non opaquéuireere est
tour a tour réfléchie, diffusée, absorbée et trassnha puissance de rayonnement influe sur letéaties contours
des masses colorées.

6 ce que Maurice Merleau-Ponty nomfRaumforb

7 Les tableaux sonores sont des enceintes ultrasplis$ diffusent du son de fagon parfaitement hgéne tant a
'avant qu'a l'arriere. lls sont des supports didises. lls peuvent se positionner au sol ou epesuson. lls sont
réalisés par Gilles Douziech, électroacousticiem, e@llaboration avec Eric Poix, ferronnier d'art.
(http://perso.wanadoo.fr/tableaux.sonores).

8 Les sons émis par les visiteurs qui se déplacaienin tapis de feuilles de bambou se sont tagitleen mélés
a la création sonore qu'un visiteur m'a demandgéait ses propres pas qu'il entendait, enregigtiés diffusés
en différé.



simulé par un dispositif qui écrasait, d’'un panndépoli, un faisceau directionnel en lumiére
blanche (document n°6).

La mise en scene des systemes nébuleux a consistégaer des parametres entre eux :
phénomenes visuels et auditifs associés a un kideanise en espace qui tenait compte d’'une
géographie et d’'une structure, d’échelles et drulations visuelles. Son objet était de mettre
en correspondance deux territoires, I'un physidiaitre mental : solliciter les capacités
motrices et corporelles du visiteur pour touches $acultés de perception (sensuelles,
émotionnelles, affectives) et interroger ainsi sspace mental.

Mais a ce stade, je ne pouvais présumer de laend&ufexpérience du visiteur. Qu’est-ce qui
lui était accessible ? Que voyait-il ?

Des réceptions pour uravoir lieu®

L'acte de création consiste en une dialectiqueédli &t de I'imaginaire. Les objets créés ne
sont pas seulement ce qu'ils représentent et ilrpr@sententue dans une certaine mesure,
dans une certaine limite. lls prennent corps dams association de matiéres et d'effets
plastiques a travers une subjectivité. Mais ilst sgalement regardés et interprétés dans la
subjectivité.

Quelles valeurs le public a-t-il données a I'expiorsi a mes installations ? Quelles histoires ?
guels comportements ? quelles émotions ? De diagitan leur expérience s’est-elle effectuée
dans l'espace, dans le temps ?

J'ai accueilli et recueilli leurs témoignages. Mégence physique sur le lieu de la manifestation
m’a permis d’entendre et de dialoguer. J'ai égat@nfi@mulé deux types de questionnaires.
J'ai interrogé les visiteurs sur leurs vécus deiVce dans sa manifestation, dans son territoire
d’installation et dans son interprétation. Des réggs courtes étaient attendues. lls ont été
remplis par des personnes agées entre 26 et 5) a8% par des femmes.

Le premier concernait I'exposition dans son ensehhbll était proposé a l'entrée. Les
installations les plus remarquées ont été celleseotorps du visiteur agit pour aller a la
rencontre de I'ceuvre (espaces dans lesquels opélodtrer) : « I'espace avec la chaise et la
télé car jadore la poésie et le film était treadieant », « la chambre noire avec ses courts
métrages intrigants et ses bas collants » ; de nipraecelles au contexte scénique marqué :
« le sable a I'entrée. Les photos sur cadres sle.liConcepts et sentiments se mélent dans le
vocabulaire employé pour les décrire. Des contsas@ent repérés : « Béton et acier;
déshumanisé. Nature, équilibre », « Urbain, humaiiste. Poétique, aérien, calmant,
reposant », « Imagination qui soit me surprend echantement ou me surprend par sa
provocation ». Les références évoquées sont mutdomaine du culturel (autres expositions) :
« ambiance que j'ai trouvée il a quelques annéeemudesSaint Gaudingues, « Elle me fait
penser, et c’est comme si j'y étais, a des choseslgs étres ont pu exprimer dans des endroits
hors du commun a Berlin ouest ».

Le second considérait mon installatibet était situé entre dewystémes nébuleuxes mots

et termes employés par les spectateurs relevagéentaleur haptique de linstallation :

9 « Cette expression se concrétise généralemernbensphéeres fondamentales :clentre (ou les hommes se
réunissent), leheminemen(ou ils vivent) et lehamp d’actior(ou ils se manifestent a I'intérieur de leurs tis).
10 Avec une moyenne d'age de 34 ans et demi.

11 Titre : « Lieu d’exposition et ceuvre d'art ». Qeatjuestions : Combieffiespacegpouvez-vous identifier au
sein de ce lieu d’exposition ? Comment les déarivieus (impressions, sentiments) ? Quel est celwaus a le
plus marqué et pourquoi ? Dans I'espace qui vdaspéus marqué, de votre point de vue quel esetes ¢e plus
sollicité (toucher, vue, ouie) et pourquoi ?

12 Titre : « Pour quelques mots qui vous viennenteaplit ». Trois questions :Etes-vous sensible tiece
installation, précisez de quel point de vue (sigatfon, imagination, impressions, sentiments, eess...) ?



mouvements et circulations corporelles : « se pr@ne, « sensible aux sensations sous les
pieds », « fluide, matiére, toucher », « partout'ae ». Sensations visuelles : « la blancheur
des toiles car elle m'angoisse un peu », « traesga; épaisseur ». Sensations olfactives :
« I'odeur du bord de mer a marée basse », « Odelar mher. Les grandes voiles peut-étre ? ».
Les associations d’idées se sont effectuées adtomréme type de figures : « Elle m’évoque
hélas un difficile voyage en mer », « entre cietegte et mer ». Les éléments décrits avec
précision étaient les couleurs, les odeurs, leseneat Il était question de sensations éprouvees
plus que d’'une recherche de significations : and@anmpressions, inspirations.

Le visiteur, évoluant a l'intérieur d’un principelationnel objectif, avait expérimenté l'univers
plastique et géographique de I'ceuvre par le biessrdouvements et des positions possibles de
son corps, par le biais de données percues paesssDe facon connexe, il avait pu construire
un vécu psychologique de cet espace (fantasmagodjectif, abstrait).

Se pourrait-il gu’un tel questionnaire, situé suliéu de la perception, garde la trace cetat

de conscience premiel le langage est impuissant a en rendre conigtes?-ce pas a ce stade
gue I'ceuvre peut étre recue dans la plus grandedivité parce qu’elle advient au regardeur
« dans I'effet que cela donn&ppour un vécu immédiat, sensuel et sans lang&tétat de
conscience premiare serait-il pas un simple mode de signifiancenpdfautres ?

J'ai rencontré et échangé des mots : suite a ga l@gour du vernissage, une jeune femme sur
le point de partir me trouvait enfin. Elle vouls#voir ce quenoij'exprimais dans mon travail.
Elle avait besoin d’'une rencontre : elle voulaitdajuelque chose de ce qui lui avait été donné.
Souhaitait-elle dialoguer, partager avec moi sestié@ms ou une certaine forme d’intimité ?
Nous avons mis en commun. L’ceuvre avait lieu déamraans un rapport humain. Elle n’était
plus la dans sa manifestation. Elle faisait I'oljeine conversation : existant pour 'une et pour
lautre. Elle était déja recréée. Des expériendaslares ont eu lieu a la suite de mes
conférences au cours desquelles je donnais queti@eents d’explication concernant mes
exigences artistiques, les modalités de réalisatiofinstallation. La encore j'induisais du sens
supplémentaire : une cohérence qui était la mienne.

L’'ceuvre créée est umaise en sende sens. Mais la portée de son sens est plusdamgeelle
gue nous lui donnons en tant que créateur : elleedecelle que lui donne le regardeur. Ce qui
est montré a travers I'objet peut se comprendrs dansens général, dans ce que Bachelard
nomme undransubjectivitéou créateur et regardeur sont liés a traversdtodigns la mesure
ou lamise en sendu créateur trouve un écho dans celle du regart¥ais cela peut également
se comprendre selon des sens anndixes.peut exister d’accord total entrentése en sende
I'objet par le créateur, la manifestation de I'dlgéesa réception.

Si I'objet peut étre compris par de nombreux regarsl, pour chacun d’entre eux les voies de
la compréhension sont différentes. Le sens n’estt@asporté en soi. Il est réintégré,
transforméL’autre devient alors le créateur de I'objet.

L’homme n’agit-il pas et ne comprend-il pas que & s limites de ses connaissances, ses
imaginations, ses interprétations ? Celles-ci net-etbes pas issues d'une perception
opportuniste du monde selon un filtre mental ? Erncgvant, comment agengons-nous et
orientons-nous des connaissances, des imaginaiales interprétations singuliéres liées a un
vécu singulier ? Si la création de I'artiste estjoacturelle, la réception de I'objet d’art ne tes
elle pas également ?

Qu’évoque-t-elle pour vous (vous fait-elle penseguelque chose que vous connaissez, que vous avez
éprouvé...) ? Quel est pour vous I'élément le plappant ici et pourquoi ?
13 Jean-Luc MarionEtant donné. Essai d’'une phénoménologie de la domeRaris : P.U.F., 1997p 70.



A travers mes questionnements, je tente de mienmaitre la valeur et le sens des ceuvres que
je crée du point de vue de ce que Hans Robert daumsmé une « esthétique de la réception »,
ou le destinataire de I'ceuvre est considéré conuteeiaa part entiére de la création de I'ceuvre.
Les processus de perceptions et de mises en ssmfidminements que le regardeur emprunte
pour penser I'ceuvre restent a étre explorés. kemeble que les prochaines étapes seraient de
distinguer différents modes de signifiance au deiprocessus d’appropriation de I'ceuvre par
le récepteur. Pourquoi ne pas envisager, pourtehpines étapes, de solliciter des groupes de
personnes volontaires a différents moments (p@stéria une visite, voire antérieurs) ceci sur
plusieurs expositions ? Ne pourrions-nous alors prendre comment les représentations
s’anticipent, se modifient, évoluent, s’amplifient s’effacent ? N’est-ce pas la toile du sens de
I'ceuvre qui se tisserait ainsi ?
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SYSTEMES NEBULEUX

KARINE PINEL

CREATION SONORE

GILLES DOUZIECH

TABLEAUX SONORES —

GILLES DOUZIECH - ERIC POIX - KARINE PINEL

Document n°1 : plans et projet d’installation pour des systemes nébuleux.

Document N°2 : phénomeéne primordial et projection au sol.




Document N°4 : vues d’ensemble et de preés.




Document n°5 : motifs.

Document n°6 valeur narrative.




