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Résumeé

Le travail de recherche que j’ai mené s’est orienté autour d’un questionnement
sur ce que voulait dire habiter, aujourd’hui. Si notre habitat est tout a la fois
expression de notre culture et de notre organisation sociale, il est également le
lieu des vécus physiques et psychologiques de l'individu. L’habitat humain est
une complexité que 'homme transforme et qui transforme I'homme qui y
demeure. J'ai travaillé sur I'hypothese que 'homme ne pouvait se familiariser
au monde, et donc y habiter, qu’en donnant du sens a un territoire sensoriel.
J'ai voulu analyser le réle que certains objets spécifiques pouvaient avoir dans
la relation entre I'habitant et son lieu de vie, et comprendre de quelle nature

était cette relation.

Chercheur et praticienne dans le domaine des arts appliqués, j'ai considéré ce
guestionnement selon ma propre pratique de création. Les objets qui ont porté
mon étude sont issus d’'un savoir-faire spécifique, d’'une poésie singuliére et
d’'une structuration unique de la matiére et de la couleur. lls sont I'expression
d’'une plastique de I'espace nébuleux, autrement-dit ils sont la re-présentation
picturale d’'une idée et d’un vécu (affectif, émotionnel, sensuel) des nuages, ce
gue j’ai nommé design d’espaces. lls s’apparentent aux arts muraux tels que la
tapisserie et le vitrail : véritables filtres colorés, ils sont issus de la conception
d’'un matériau composite ou s’associent résine plastique, textile et couleur
dynamique. lls se présentent sous la forme de pans flexibles translucides
verticaux. lls s’'inserent dans l'espace habitable tels des strates, voiles ou
espaces intermédiaires, fixes ou mobiles selon les dispositifs. C’est leur mode
d’apparaitre qui les caractérise. lls ont la capacité de se modifier visiblement
dans le temps, de facon réversible, selon un rythme lié aux modifications
atmosphériques : leurs couleurs se modulent non seulement selon la lumiere
avec laquelle ils sont en contact — dans une puissance de rayonnement (telle

gue la caractérise Viollet Le Duc) et dans un phénomeéne primordial (défini par



Goethe) — mais elles s’actualisent également selon le taux d’hygrométrie
ambiant dans une gradation tonale et d’intensité. J'ai considéré la part
poiétique, le « faire I'ceuvre », dans la mesure ou elle constitue un niveau
d’analyse qui prend en compte le sens que je donne aux objets que je crée et

celui qu’ils véhiculent de mon fait.

Ces objets, issus d’'une pratique de création contemporaine, en l'occurrence
celle de l'art du filtre coloré, se sont associés a des lieux de vie dotés d'une
meémoire, d’'une configuration, d’'une plastique. lls se sont introduits dans le
guotidien de certains habitants. En m’appuyant sur I'analyse de mon propre
rapport aux objets que je crée, en tant que praticienne, individu social et
habitante, ainsi que sur I'observation de ce qu’ils influencent ou déclenchent
dans I'habitat et chez les habitants, jai tenté de mettre en perspective leur
impact sur l'espace conceptuel, imaginaire et affectif de [I'habitant en
considérant une esthétique de la réception ; leur interaction formelle, visuelle et
phénoménologique avec I'espace habitable ; leurs réles en tant qu’initiateurs de

dialogues entre le créateur et I’habitant.

L’enjeu d’une telle recherche est de montrer comment les valeurs sémantiques
gue de tels objets peuvent canaliser, favorisent 'émergence d’'une nouvelle
appréhension et compréhension d’un lieu chargé de sa propre histoire et de sa
propre esthétique ; comment elles participent a la mise en place de nouvelles
pratiques d’habiter. En d’autres termes c’est un art impliqué dans la production
d’'identité humaine, identité a la fois physique, psychologique, affective et
culturelle qui doit étre considéré : un art impliqué dans un principe d’habitation
et qui consiste a désigner les lieux par l'introduction d’'une nouvelle signification
a I'espace dans une affirmation du principe de mémoire et du principe d’affect,

ce gue je qualifie de design de lieux.



J'ai pris le parti de considérer qu'une recherche en arts appliqués consiste a
traiter de ma propre pratique de créateur selon un point de vue de chercheur
c’est-a-dire d’'une part en donnant un contexte social & mes questionnements
de créateur, d'autre part en donnant un contexte culturel a ma pratique de
création, enfin en observant les objets créés en tant qu'espaces picturaux
issus d’'une pratiqgue de design d’espaces, en tant qu’éléments de design de
lieux, en tant que vecteurs de sens. Il me semble que la recherche en arts
appliqués s’inscrit dans I'émergence de nouvelles perspectives qui prennent en
compte de fagcon connexe diverses dimensions (techniques, anthropologiques,
historiques, philosophiques), qu’elle fait émerger des considérations poiétiques,
poétiques et plastiques qui peuvent contribuer a l'analyse de la cohérence
complexe qui lie I'habitat, I'habitant, les objets qui I'entourent et le créateur qui

s’implique dans des projets de vie.
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INTRODUCTION



L’élément déclencheur de notre réflexion sur I'art du filtre a été la lecture de
Glasarchitektur (I'architecture de verre) de Paul Scheerbart:. Dans cet ouvrage
cet écrivain et poéte allemand, né a Dantzig en 1863, décédé en 1915 pour
avoir fait la greve de la faim afin de montrer son désaccord vis-a-vis de la
guerre, nous a légué un vaste programme tant technique que philosophique
consistant a la création d’'une cité aux batiments de verre coloré. La lumiere,
ainsi modulée par des parois translucides, permettrait a ’'homme de connaitre
de nouveaux plaisirs physiques et émotionnels. La nouveauté de son postulat
ne vient pas tant de la volonté d’'une utilisation du verre dans la structure
architecturale que de la notion de qualité de filtrage : celle-ci serait issue d’un
traitement coloré des parois verticales qui aurait pour fonction d’agir a la fois sur

le corps et la pensée.

Nous avons dégage ici les points essentiels de ce projet en nous appuyant a la
fois sur le texte de Daniel Payot, qui introduit (dans I'édition citée en note)
'ouvrage en question et en dégage I'objet, et sur I'écrit de Paul Scheerbart lui-
méme. Daniel Payot résume ainsi, et de maniere synthétique, le projet de
Glasarchitektur :

« La construction de maisons d’habitation et d’édifices publics (et méme de
batiments mobiles ou de moyens de transport) en verre coloré étincelant,
joyeux, sain en permanence et indéfiniment généreux [...] »2.

C’est la couleur qui filtre, atténue, purifie la lumiere car ce n'est qu'a cette
condition que cette derniére peut étre bénéfique pour la santé et le bien-étre
visuel de I'homme. Avec Adolf Behne®* et Bruno Taut, ils estiment que
I'architecture de verre est le futur car elle « propage la révolution spirituelle

européenne, elle transforme I'animal vaniteux prisonnier des habitudes en un

1 Paul Scheerbart. L’architecture de verre (ou Glasarchitektur). 1914. Précédé de La sobriété
barbare de Paul Scheerbart de Daniel Payot. Strasbourg : éditions Circé, 1995.
2 |bid. p 10, Daniel Payot.

8 Secrétaire de I' Arbeitsrat fiir Kunst, et conseil de travail pour I'art.



homme émerveillé et conscient. »*. Scheerbart était convaincu que le verre
possede le pouvoir de métamorphoser la société.

Certaines critiques pourraient avancer que I'écrit de Scheerbart fait référence
aux réalisations architecturales des politiques totalitaires dans la mesure ou il
aborde la transparence et la clarté. Mais elles auraient tendance a confondre
désir de pouvoir et volonté d’améliorer la qualité de vie. Ce que cherche Paul
Scheerbart c'est :

« Plutét une éducation a la réception de la lumiere, a sa diffusion et a son
partage généreux [...] une propédeutique a une sorte de photo-sensibilité
nouvelle, une aptitude a accueillir et & aménager le phénomene lumineux qui
deviendrait la capacité et le génie de tous, serait source pour chacun de vifs et

subtils plaisirs physiques et moraux, serait en somme le Nouveau méme. »>5.

Si nous reconnaissons la une certaine orientation hygiéniste, nous identifions
également une tendance a penser que l'art (et en particulier I'art du filtre dans
I'habitat) est le moyen pour 'lhumanité de s’élever vers le salut, la connaissance
et le bien-étre, seuls facteurs pouvant provoquer un changement spirituel chez
'homme et transformer « son monde en oeuvres d’art totales »®: « Notre
civilisation est issue de notre habitat. Pour changer la civilisation, il faut modifier

I'habitat en faisant pénétrer de plus en plus de lumiére ».

Nous nous sommes intéressés a l'idée d’'une sensibilisation de 'lhomme a de
nouveaux plaisirs de viet (du corps et de I'esprit) par une nouvelle esthétique :

I'art de la lumiére colorée. Nous nous sommes intéressés a l'idée que l'art peut

4 Adolf Behne. Art et révolution. Casabella n°4, 1921.

5 Paul Scheerbart. L'architecture de verre (ou Glasarchitektur). 1914. Précédé de La sobriété
barbare de Paul Scheerbart de Daniel Payot. Strasbourg : éditions Circé, 1995, p 13, Daniel
Payot.

6 Ibid. p 11, Daniel Payot.

7 Ibid. p 29, Paul Scheerbart.

8 Le plaisir est compris ici au sens épicurien du terme, c’est-a-dire en tant que plaisir associé a
une éthique : c’est un plaisir aussi bien corporel, intellectuel que moral, raisonné et non animal,

qui participe a I'existence de I'étre dans sa plénitude par le plaisir esthétique.
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contribuer a la construction de I'existence, de notre étre dans le monde. Ainsi
nous sommes-nous pose la question de l'implication de I'art au sein de I'habitat
et aupres de I'habitant, dans le cadre de nos propres pratiques de créations. Ce
mémoire de thése constitue une somme de réflexions établies a partir de ce

guestionnement.

Les arts appliqués

Que sont les arts appliqués et qu’est-ce qu’une recherche en arts appliqués ?
Quels en sont les enjeux ? Si certains enseignants et chercheurs se sont
penchés sur la question des arts plastiques a l'université, la question des arts
appligués a l'université reste, elle, plus délicate. Elle se pose depuis la création,

en 1986, du premier « deuxieme cycle en arts appliqués » a l'université Paris I.

En 1992, un débat engagé a I'occasion de I'Université d’été a Aix en Provence,
a donné lieu a la publication d'un ouvrage collectif Les Arts Plastiques a
'université®. Les propos de Dominique Chateau® sont essentiels car ils

développent le concept d’'une articulation entre théorie et pratique.

« Non point professer d'un c6té la théorie et de l'autre la pratique, mais former
des individus capables d’opérer la confrontation des deux aspects a la fois dans
la situation de réception des ceuvres et dans le moment de leur réalisation, en

quelque sorte a la fois des théoriciens sensibles et des créateurs réfléchis »1:

9 Dominique Chateau, Jean-Claude Le Gouic (codirection de I'ouvrage). Les arts plastiques a
l'université. Université d'été a Aix en Provence, 3 au 8 septembre 1992. Service de publication
de I'Université de Provence : septembre 1993.

10 Dominique Chateau est professeur a I'Université de Paris | Panthéon-Sorbonne et a publié de
nombreux ouvrages de référence en ce qui concerne la question de I'art, des arts plastiques et
des arts appliqués.

11 1bid. p53.
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En d’autres termes, I'enjeu d’'une recherche en arts plastiques est de savoir
développer une réflexion théorique dans un cadre universitaire et affirmer une

position artistique de fagcon concomitante.

Qu’en est-il d’une recherche en arts appliqués ? Cette question fait débat dans
la mesure ou les arts appliqués sont a nouveau aujourd’hui en pleine crise

d’identité : que sont les arts appliqués ?

Dans le Dictionnaire international des Arts Appliqués et du design Arlette Barré-
Despond?? et ses collaborateurs considerent que le terme Arts Appliqués est un
abrégé de beaux-arts appliqués a I'industrie et concerne des disciplines issues
de l'artisanat. Cette définition ne peut étre comprise que dans le cadre d’'une
perspective historique, par référence a une distinction entre arts libéraux et arts
meécaniques a laquelle Diderot fait référence dans I'encyclopédie :

« Il'y a dans tout art un grand nombre de circonstances relatives a la matiere,
aux instruments et a la manceuvre que l'usage seul apprend [...] En examinant
les productions des arts, on s’est apercu que les unes étaient plus I'ouvrage de
la main que de I'esprit. Telle est en partie I'origine de la prééminence que I'on a
accordée a certains Arts sur d’autres, et de la distribution que 'on a faite des

Arts en Arts libéraux et en Arts mécaniques. »3,

Les arts libéraux sont connus depuis I'Antiquité hellénistique et romaine. lls se
composent de l'art de la parole, le trivium, qui rassemble la grammaire, la
rhétorique, la dialectique (ou logique, c’est-a-dire 'argumentation) et de I'art des
nombres et des choses, le quadrivium, qui rassemble l'arithmétique, la
géométrie, la musique et I'astronomie. lls constituent la base de I'enseignement

des premiéres Universités. lls préparent entre autres a l'entrée dans des

12 Arlette Barré-Despond (rédactrice en chef). Dictionnaire international des Arts Appliqués et
du design. Paris : éditions du regard, 1996.

13 Diderot et d’Alambert. Article Art. L'encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences des
arts et des métiers », Tome |, p 203. Imprimerie Le Breton ordinaire du Roy, Paris, M.DCC.LI.
New York : réédité par Microprint corporation, 1969.

L'encyclopédie a été rédigée entre 1751 et 1772.
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facultés plus spécialisées comme celle de médecine, de droit ou de théologie.
lIs privilégient la logique et constituent les ramifications de la science, la base
étant la philosophie. lls ont eu une grande influence sur la pensée du Moyen
Age par le biais d’'un manuel encyclopédique écrit au Ve siécle par Martianus
Capella, tres vraisemblablement inspiré de manuels scolaires de I'Antiquité
tardive.

C’est a la Renaissance et a I'époque classigue que naissent les arts libéraux
tels que nous les entendons encore aujourd’hui, c’est-a-dire comme des arts de
création esthétique. Dans son Encyclopédie, Marmontel nous en donne la liste :
I'éloquence, la poésie, la musique, la peinture, la sculpture, I'architecture, la
gravure. Au XIXe siécle cette notion est remplacée par Beaux-Arts. Des lors,
les arts libéraux, ou Beaux-Arts, sont considérés en tant qu’Arts Majeurs. L'idée
est que, destinés a produire des ceuvres de contemplation, ces arts auraient

une « supériorité morale » par rapport aux autres c’est-a-dire les arts mineurs.

Au Xlle siécle, Hugues de Saint Victor (1090-1141) établit une nouvelle
distribution du savoir en se positionnant par rapport aux arts libéraux définis
dans I'antiquité. Dans son écrit Didascalicon. De studio legendi, il hiérarchise
les arts qui permettent successivement d’atteindre la vérité (la philosophie
théorique, la théorica). Tout d’abord viennent les arts mécaniques (mechanica)
qui sont scindés en trivium dans la mesure ou ils concernent les exigences
extérieures de I'hnomme (la fabrication de la laine, I'armement et la navigation)
et en quadrivium lorsqu’ils concernent les besoins internes (I'agriculture, la
chasse et la péche, la médecine, le théatre et les divertissements). Puis
viennent le trivium et le quadrivium des arts libéraux.

Mais c’est vers le milieu du XIXe siécle que le terme prend son acception
contemporaine. Les historiens d’art et les esthéticiens font alors référence a la
distinction que faisaient les Florentins entre les arts des artisans et les arts des
bourgeois, étant entendu qu’art signifiait une technique, une professioni4. Les

14 « Ensemble de moyens, de procédés conscients par lesquels 'homme tend a une certaine fin
[...] expression humaine a travers une technique définie. ». Trésor de la langue frangaise.

Dictionnaire de la langue du XIXe et du XXe siécle (1789 — 1960). Centre National de la
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arts mécaniques regroupaient, entre autres, l'art de la céramique, de la
porcelaine, du verre, de l'orfevrerie, de la ferronnerie, de I'ébénisterie, de la

broderie...

Les arts libéraux, dits Arts Majeurs, qui concernent les artistes, leurs académies
et leurs ceuvres se confrontent aux arts mécaniques, dits Arts Mineurs, qui
concernent les artisans, leurs corporations et leurs ouvrages. L'idée qui se
profile alors est que les Arts Majeurs, destinés a produire des ceuvres de
contemplation, peuvent donner un nouveau souffle créatif aux Arts Mineurs,
c’est-a-dire aux arts techniques destinés a produire des objets d'usages, et
contribuer & faire du « beau dans Il'utile » :

« Rendons enfin aux Artistes la justice qui leur est due. Les Arts libéraux se
sont assez chantés eux-mémes ; ils pourraient employer maintenant ce qu’ils
ont de voix a célébrer les Arts mécaniques. C’est aux Arts libéraux de tirer les
Arts mécaniques de l'avilissement ou le préjugé les a tenus si longtemps [...]
Les artisans se sont cru méprisables, parce qu’on les a méprisés ; apprenons-
leur & mieux penser d’eux-mémes: c'est le seul moyen den obtenir des

productions plus parfaites. »5,

Dés le début du XIXe siecle la France organise de nombreuses Expositions des
produits de l'industrie francaise ou créations et produits manufacturés sont
présentés de concert. Mais c’est a la fin de ce siécle gu’art et artisanat valident
leur alliance. En 1845, la Société d’art industriel est créée et s’'associe
rapidement a la société des inventeurs. Elles proposent en 1861 la premiére
Exposition des Beaux-arts appliqués a l'industrie. Les arts industriels englobent
désormais « la céramique, la verrerie, la bijouterie, I'orfévrerie, la tapisserie, les

textiles, le mobilier »

Recherche Scientifique, Institut National de la Langue Frangaise. Paris : éditions Gallimard,
1990.

15 Diderot et d’Alambert. Article Art. L’encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences des
arts et des métiers », Tome |, p 203. Imprimerie Le Breton ordinaire du Roy, Paris, M.DCC.LI.

New York : réédité par Microprint corporation, 1969, p 204.
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En 1863 est fondée « I'Union Centrale des Beaux-Arts Appliqués a l'industrie »,
et au méme moment apparaissent les « Arts Décoratifs » qui comprennent « le
décor mural mais également les meubles, la sculpture, la peinture, les bronzes,
les glaces, tout ce qui constitue le décor intérieur des appartements ». Dés
1882, les deux domaines fusionnent et forment I'Union Centrale des Arts
Décoratifs. Les arts et les métiers de I'artisanat et de I'industrie définissent enfin

leur réunion.

Pour I'équipe d’Arlette Barré-Despond, art industriel, industries d’art ou arts
appligués sont synonymes et fédérés par les arts décoratifs. Mais dans son
article « Terminologie et pataqués »'7 Christine Colin!® considere au contraire
que les arts appliqgués ne correspondent pas a un type de discipline mais a
« un champ couvrant toutes les typologies d’objets »°. En ce sens, ce sont les
arts appliqués qui fédereraient les arts décoratifs ou le design. Cette idée est
validée par Pierre-Etienne Feertchak® dans son article De I'enseignement
technique vers les Arts Appliqués dans lequel il confirme que la finalité de la

16 Arlette Barré-Despond (rédactrice en chef). Dictionnaire international des Arts Appliqués et
du design. Paris : éditions du regard, 1996.

17 Christine Colin. Terminologie et pataqués. Article parut dans l'ouvrage réalisé sous sa
direction et I'lndustrie Francaise de I'’Ameublement, Les villages 1998, Arts Décoratifs, Arts
Appliqués, Métiers d’Art, Design — Terminologie et pataques. Saint Herblain : éditions Hazan,
janvier 1998.

18 Christine Colin est Directrice d’ouvrages thématiques publiés annuellement sous la collection
Les villages, ouvrages coordonnés par le V.LLA. pour les Industries Francaises de
I’Ameublement et diffusés par les éditions Hazan. lls abordent les questions de la conception et
de la production au sein de 'ameublement contemporain.

19 1bid. p 17.

20 Pierre-Etienne Feertchak est designer et professeur a I'Ecole Nationale Supérieure des Arts
Appliqués et des Métiers d’Art. De I'enseignement technique vers les arts appliqués. Article
parut dans l'ouvrage réalisé sous sa direction et I'Industrie Frangaise de '’Ameublement, Les
villages 1998, Arts Décoratifs, Arts Appliqués, Métiers d’Art, Design — Terminologie et pataques.
Saint Herblain : éditions Hazan, janvier 1998, p 89 a 92.
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formation en arts appliqués (notamment a travers le bac « arts appliqués »),
est:

«[ ...] 'apprentissage des bases fondamentales communes aux métiers de la
création artistique dans les domaines de la conception industrielle et
artisanale » 22

Si I'on se réfere, en effet, au dossier de I'O.N.LS.E.P. (Office National
d’'Information Sur les Enseignements et les Professions) d’octobre 1997,
I'enseignement des arts appliqués concerne des domaines tels que le design
graphique, lillustration, lI'infographie, le stylisme de mode, le design textile, le
design de produit et de mobilier, larchitecture intérieure, le design

d’environnement ou encore la scénographie.

Allons encore plus avant dans les définitions : si, selon les positionnements
précéedents, les arts appliqués féderent le design, comment le design se définit-
il ? L'l.C.S.1.D. (International Council of Societies of Industrial Design), qui est
une organisation professionnelle internationale de designer, le considére
comme une « activité créatrice dont le but est de déterminer les qualités
formelles des objets produits industriellement [...] caractéristiques extérieures
[...] structurelles et fonctionnelles qui font de I'objet une unité cohérente » 2,
L’A.P.C.I. (Agence pour la Promotion de la Création Industrielle) l'identifie de
facon plus générale en terme de processus d’observation des attitudes et des
usages d’'une société du point de vue eéconomique et industriel, de processus
d’identification des changements, des liens et des réseaux au sein de cette
sociéte, de méthode de création et de communication dont I'objet est de donner
du bien-étre et de produire des liens entre les activités et les désirs de I'homme.
Ici aussi nous devons replacer ces définitions selon des reperes historiques :

selon Denis Schulmann?* « Le mot « design » tire son origine de la langue

21 Intitulé jusqu’en 1996 « bac technologique arts appliqués » ou « bac F12 ».

22 |bid. p 92, citation tirée du glossaire.

23 Denis Schulmann. Le design industriel. 1991. Paris : édition des Presses Universitaires de
France, 1995.

24 Denis Schulmann est designer conseil.
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anglaise dans laquelle il signifie aussi bien dessin que dessein »%. Cette
acception du terme apparait au début de la révolution industrielle, période au
cours de laquelle les modes de fabrication d’objets s’inscrivent de plus en plus
dans la mécanique industrielle. Le design ainsi entendu est le design industriel.
Progressivement il s’étend au « design produit, design automobile, design
graphique, design d’environnement, design global, design prospectif, design
management... »2,

Ne nous confrontons-nous pas tres nettement a des définitions qui participent a
la distinction normative de domaines de création ? Comment pouvons-nous
deéfinir les arts appliqués ? S’agit-il d’établir une liste de tous les secteurs
concernés ? S’agit-il d’effectuer une réelle distinction entre les arts appliqués,
les arts décoratifs ou le design ? Pour notre part, nous ne percevons pas de
frontiéres nettes établies lorsque nous considérons ces domaines dans leurs

implications au sein de I'architecture.

Posons par exemple la question de I'ornement et du décor : les arts appliqués,
de méme que les arts décoratifs et le design, ne relévent-ils pas tant de 'un que
de l'autre selon une acception classique des termes ?

Si Vitruve entend par ornement les éléments ajoutés a la structure
architecturale (sculpture de frises, moulures des corniches...), pour Albertis
'ornement est le média qui permet de lier I'idée a la matiére : 'ornement lie la
volonté créatrice a la nature a I'état brut, autrement dit, il est le caractere
structurel et matériel de toute création de I'esprit :

« Sixieme livre. Chapitre 4. Qui est le vrai principe et nourricier des arts.

Que la décoration et 'ornement se donnent a toutes choses ou par I'esprit d’'un
bon ouvrier, ou par sa main sage et subtile... Les choses qui plaisent en

ouvrages ornés et délicats viennent ou du bon esprit de l'inventeur, ou de la

25 bid. p 5.
26 |bid.
27 Architecte romain du premier siécle avant Jésus Christ.

28 Architecte italien du XVe siécle.
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main experte de l'ouvrier, ou bien des singularités que la nature produit des

choses. »»

L'ornement lie la beauté innée (la pensée, le concept) a la beauté ajoutée (la
matérialité). Il est l'acte de réalisation et en ce sens il est inévitable : pour
Alberti 'ornement englobe toute la réalisation de I'édifice, de I'articulation des
structures en passant par le choix des matériaux et méme des traitements de

surface.

« Neuviéme livre. Chapitre 2. De I'ornement des édifices tant de la ville que des
champs. Apres l'office de la main est 'amas des matiéres, I'assemblage, la
coupe, la rognure, le polissement, et tels autres qui donnent grace a ce que I'on
fait. Puis quant a ce qui pourrit par nature, c’est pesanteur, |égéreté, épaisseur,
pureté, vertu de résister a la vieillesse, et autres choses pareilles qui donnent
aux ouvrages admiration. Ces trois points que je viens de dire, doivent étre
accommodeés a chacune des parties selon sa qualité, et ce qu’il est requis pour

son usage. ».%°

Si 'ornement releve du domaine structurel, le décor, lui, reléeve du domaine de
I'esthétique mais surtout d’une relation intime avec la structure sociale : «][...]

I’étymologie renvoie au verbe latin decere : convenir, étre séant.. »3.,

Tous deux participent a la construction de repéres esthétiques et culturels, ils

qualifient la matiéresz.

29 « L’Architecture et Art de Bien Batir du Seigneur Léon Baptiste Albert, Gentilhomme
Florentin, divisée en dix livres. », Traduits du Latin en Francais par défunt lan Martin, Parisien,
naguére Secrétaire du Révérendissime Cardinal de Lenoncourt. A Paris, par Jaques Kerver,
Libraire, demeurant aux deux Cochers, Rue Saint Jaques. Avec privilege du Roi. 1553. Les
deux extraits cités se trouvent pages 104 et 186 de 'ouvrage. Les écrits de Vitruve ont inspiré
Alberti qui a écrit les dix livres entre 1447 et 1452. De maniere générale I'ancien francais a été
actualisé par nos soins.

30 |bid.

81 Etienne Sourio. Vocabulaire d’esthétique. Paris : P.U.F., octobre 1990.
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La création d’objets impliqués dans I'architecture, les arts appliqués, de méme
que les arts décoratifs et le design, relévent non seulement d’une mise en
matiere d'idées et de projets, mais aussi de la production de signes. lls
prennent en compte des facteurs sociaux, culturels, politiques, économiques,
esthétiques, fonctionnels, technologiques, et de production (qu'elle soit
industrielle ou artisanale, de petites séries ou de piéces uniques ou de séries

industrialisées).

Nous ajouterons également que la frontiere entre arts plastiques et arts
appligués ne nous parait pas évidente elle non plus. Dominique Chateau

avance un élément de distinction :

«[...] 'c;euvre d’art fait toujours référence a un concept qui est celui d’art [...]
pas de finalité étrangere a sa qualité d’ceuvre »3,

Sauf que, et il le dit lui-méme un peu plus loin dans 'ouvrage :

'Art « [...] non seulement est déterminé par le social mais détermine le social a

prendre une forme »3,

La, se distingueraient les arts appliqués dans la mesure ou, étre déterminé par
le social et déterminer le social seraient des principes revendiqués par ceux-ci a

titre de postulat et conditionneraient leurs desseins.

La différence entre arts plastiques et arts appliqués serait-elle donc liée au
niveau d’implication du social dans le processus de création ? Le social serait-il
inévitablement présent dans I'ceuvre d’art plastique mais sans étre issu d’un
quelconque principe, alors qu’il serait présent en terme de concept et de finalité

dans I'ceuvre d’art appliqué ?

82 La matiére au sens ou I'entend Edmund Husserl :« Ce qui remplit 'espace est la matiére, un
mot que nous devons prendre ici en un sens tout naif, a savoir dans le sens que la perception
nous prescrit: ce qui en elle se tient la comme remplissant I'espace. ». Chose et espace —
Lecons de 1907. 1973. Paris : P.U.F., septembre 1989, p 91.

33 Dominique Chateau. Qu’est-ce que I'art ? Paris : éditions I'Harmatthan, 2000, p 149.

34 1bid. p 156.
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De nouvelles pratiques de création émergent et questionnent les clivages
d’hier : elles abolissent les frontieres et cultivent le glissement entre registres.
Chloé Braunstein parle de « porosité entre design et arts plastiques »3. En ce
sens, ne font-elles pas évoluer les pratiques elles-mémes et ne remettent-elles
pas en question les vieux concepts ? L’enjeu de cette recherche n’est pas de
redéfinir les différences entre les notions d’arts appliqués, d’arts décoratifs, de
design et d’arts plastiques. Si ces derniéres ont le mérite de cerner certains
modes de productions liés a une période historigue donnée ( notamment
relative a la montée en puissance de la production industrielle au dépend de
I'artisanale), il nous semble désormais que nous devons nous interroger sur
leur validité en ce qui concerne les pratiques contemporaines. L'enjeu est
d’identifier le champ d’intervention de pratiques spécifiques et la nature de leurs
implications ; la question a se poser n’est plus « arts appliqués a quoi ? » mais
bien «arts impliqués comment?» a la lumiére d'une recombinaison
contextuelle des savoirs, car c’est cette derniere qu'il nous faut définir : I'objet
de l'art n'est-il pas de créer de nouveaux agencements dans des systemes

collectifs ?

Méthodologie de recherche

Issue d’'une formation en Arts Appliqués entamée des le lycée et validée par le
bac technologique F12 « arts appliqués », j'ai consacré ces dernieres années a
la recherche universitaire. Mais a la question « Qu’est-ce qu’une recherche en

arts appliqués ? » les réponses ne me sont jamais venues facilement.

35 Chloé Braunstein est une journaliste spécialisée, elle est rédactrice en chef de la revue
Mobile, elle collabore a la rédaction de la revue Beaux Arts et elle a publié en 1999 une
monographie sur le designer Roger Tallon aux éditions Dis-voir. Elle emploie ce terme de
porosité dans l'article Le design comme culture de projet. Ecosystémes du monde de I'Art.
Pratiques, marché, institutions, mondialisation, 2001, numéro spécial de la revue Art Press,
n°22, p120.
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L’enjeu de cette recherche en arts appliqués est de rendre compte de la
complexité de Il'activité de la création dans ses modes de fonctionnement et
d’interaction, plus précisément en fonction d’'une pratique spécifique, d'un art
impliqué, et de participer par ce biais a I'observation plus générale des
permanences et des modifications qui sont en jeu dans une mise en sens de
notre univers. Elle explore I'implication et le devenir social de cette pratique.
Elle construit de la connaissance autour de la relation qu'un praticien,
appartenant a une société et une culture données, établit entre son mode d’étre
et d’agir et les modes d’étre et d’agir de ceux pour qui il crée. Cette recherche
propose une analyse, selon certains points de vue, d’'un contexte de création,
d’actes de création, d'objets créés, d'actes de réception, des liens et

interconnexions complexes qui s’établissent entre eux.

Si jai identifié, observé et étudié une petite unité sociale, celle que jinvestis
moi-méme en tant que chercheur et praticienne, ou je suis a la fois observatrice
et actrice de mon étude, je construis un mode d’interprétation et de
compréhension de mon rapport au monde en tant qu’étre humain. J'ai multiplié
mes approches en faisant appel a diverses disciplines telles que la philosophie,
I'histoire, la sociologie, la phénomeénologie, la sémiologie ou I'anthropologie.
Les relations que jétablis entre elles attestent d’'une cohérence certaine. J'ai
tenté de déméler ce qui relevait des pensées et des actes du chercheur en
sciences humaines de ce qui relevait des pensées et des actes du créateur
d’objet d'arts appliqués, tout en sachant qu’issus d'une seule et méme
personne, ces pensées et ces actes ne peuvent que se répondre et

s’influencer.

A travers cette recherche, je témoigne a la fois de ma pratique de création et de
ma recherche sur cette pratique : elle met en relation ce que je suis en tant
gu’étre social, ce que je produis et ceux que je cotoie, regarde et questionne.
Cette recherche est a la croisée des disciplines. Je me déplace entre chacune
d’elles parce que je suis a la fois chercheur et acteur et que c’est une

interrelation, une articulation entre elles et non un cloisonnement qui me permet

21



de montrer la cohérence complexe, au sein de la pratique de création d’objets,

entre les systemes de pensées, d’actions et de rapports au monde.

Cette recherche considére la création dans I'acte de production et dans l'acte
de réception car elle vise a identifier 'apport de I'art dans la modification des
relations humaines, dans la construction du sens que nous donnons au monde.
Nous suivons ainsi la piste ouverte par Paul Valéry pour qui la poétique, ou plus
exactement la poiétiquess, est la constitution d’'une « ...Histoire de l'esprit en
tant qu’il produit ou consomme... »¥, nous ajoutons : en tant qu’il dialogue,

interprete et transforme.

Ecrivain, poéte, philosophe, Paul Valéry considere la littérature comme un objet
de création issu de la maitrise du langage et de ses propriétés ou les mots sont
la matiere de I'ceuvre, ou ils sont mis en sens par I'imagination, I'affect et les
sensations du créateur. C’est en ayant pour objectif de montrer que I'esprit
posséde une mécanique dont on peut rendre compte qu’il a su mener une
analyse de sa propre pratiqgue d’écrivain et qu’il a su en poser les jalons
meéthodologiques. Comme le rappelle René Passeron, s’il n'la pas fondé la

discipline de la poiétique «[...] qui remonte a Aristote et aux grands initiés

36 « Mais qu’on le déplore ou qu’on s’en réjouisse, I'ére d’autorité dans les arts est depuis assez
longtemps révolue, et le mot « poétique » n'éveille guére plus que l'idée de prescriptions
génantes et surannées. J'ai donc cru pouvoir le reprendre dans un sens qui regarde a
I'étymologie, sans oser cependant le prononcer « Poiétique », dont la physiologie se sert quand
elle parle de fonctions hématopoiétique ou galactopoiétique. Mais c’est enfin la notion toute
simple de faire que je voulais exprimer. Le faire, le poiein, dont je veux m’occuper, est celui qui
s’'achéve en quelque ceuvre et que je viendrai a restreindre bientdt a ce genre d’'ceuvres qu’on
est convenu d’'appeler « ceuvres de I'esprit ». Ce sont celles que I'esprit veut se faire pour son
propre usage, en employant a cette fin tous les moyens physiques qui lui peuvent servir. ».
Cours de poétique. Premiéere lecon. Vendredi 10 décembre 1937. Paul Valéry. Introduction a la

poétique. Septieme édition. Paris : éditions Gallimard, 1938, p 26.

%7 |bid. p 8.
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présocratique de la création du monde [...] »%, il lui en a donné son implication
contemporaine. Nous rappelons ici qu’Aristote distinguait la thédria de la praxis

et de la poiétique :

« A la vie dans la théodria, qui reste pour lui la vie parfaite, il joint une vie
pratique, c’est-a-dire politico-morale de style platonicien, et une vie poiétique,

vie de fabrication, de production matérielle, de travail. »3°

Ce qui nous intéresse c'est I'étude des conditions d’instauration de certaines
« ceuvres de l'esprit », ce que René Passeron nomme [|'étude des conduites
créatrices. Nous la menons en explorant divers points de vues: celui du
chercheur qui considére les contextes historiques, culturels et sociaux dans
lesquels les ceuvres se développent, mais aussi « [...] dans l'intime travail de
I'auteur et dans l'intime réaction d'un lecteur [...] »*° (ou d’un récepteur dans le

cadre d’'une ceuvre visuelle).

Cette citation fait référence a la maniere dont doit étre appréhendée, selon
Valéry, une poétique de la littérature. Mais comme le rappelle René Passeron :

«[...] l'objet étudié par Valéry [...] c’est I'ceuvre en train de se faire. La
poiétique n'a aucune raison de se limiter aux arts du langage. [...] Nous

proposons donc d’élargir la position de Valéry a tous les arts »#
Dominique Chateau adopte le méme point de vue :

«[...] la poiétigue, comme théorie du faire, du poiein, comme métaphysique en

acte ou tout est subordonné au faire, est explicitement appliquée a la

38 René Passeron. Editorial. Recherches poiétiques n°5 — Hiver 1996/1997. Dossier Paul Valéry
I'artiste en philosophie. Sous la direction de René Passeron et Edmond Nogacki. Fourqueux :
co-éditions P.U.V. (Presses Universitaires de Valenciennes), S.I.P. (Société Internationale de
Poiétique), ae2cg, p 4.

39 Eric Weil. Pratique et praxis. Encyclopaedia Universalis en CDrom, version 7, édition 2000.

40 Paul Valéry. Introduction a la poétique. Septieme édition. Paris : éditions Gallimard, 1938, p
15.

41 René Passeron. Pour une philosophie de la création. Paris : éditions Klincksick, 1989, p 14.
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peinture...et, potentiellement, peut déborder le cadre des beaux-arts pour

caractériser tout art au sens de la maniéere de faire. »#2.

N’est-ce pas la une philosophie de I'art au sens ou I'entend Dominique Chateau

(dont I'acte en serait I'objet central) qui est prise en compte ?

« La philosophie de I'art est chose unifiée, strictement dans le sens ou la mise
en forme du concept de l'art en général signifie la construction d’'une théorie
articulée qui integre les différents points de vue selon lesquels l'art est
susceptible d’étre scientifiquement appréhendé ; en d’autres termes, le role de
la philosophie de l'art est de reconstituer conceptuellement I'art comme un tout,
et non pas d’inventer une méthode totalisante qui pourrait étre le point de vue
absolu sur l'art [...] Il ne s’agit aucunement de savoir sur tout, mais d’en savoir
le plus possible ou, plutdt, de savoir le mieux possible sur un objet déterminé
[...] dans le tissus d’'un continuum conceptuel, a la fois critique et dialectique,
conférant aux renvois interméthodiques la forme d'une pensée visant a

I'enrichissement progressif du concept d’art. »43

La réflexion sur l'art ne réside-t-elle pas dans une connaissance et une
communication des conditions de création (qu’elles soient liées a un contexte, a
des créateurs ou a des récepteurs) ou la pensée de la création se partage

« [...] entre les différents acteurs des arts. »# ?

Ne s’agit-il pas de montrer que la genese de 'objet de la création est inhérente
a des opérations techniques, mentales et affectives qui ne sont pas issues du
seul créateur, que le récepteur, lui-aussi, participe a cette genese dans la

mesure ou il est également producteur de la valeur de I'objet (« [...] qui sera,

42 Dominique Chateau. Poiétique et esthétique : Paul Valéry. Recherches poiétiques n°5 — Hiver
1996/1997. Dossier Paul Valéry I'artiste en philosophie. Sous la direction de René Passeron et
Edmond Nogacki. Fourqueux : co-éditions P.U.V. (Presses Universitaires de Valenciennes),
S.I.P. (Société Internationale de Poiétique), ae2cg, p 44.

43 Dominigque Chateau. Epistémologie de I'esthétique. Paris : éditions 'Harmattan, 2000, p 56.

44 Richard Conte. La poiétique de Valéry. lbid., p 34.
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par exemple, la compréhension, I'intérét excité, I'effort qu’il dépensera pour une

possession plus entiere de I'ceuvre [...] »%) ?

Mais comment en rendre compte ? Il est difficile de mettre des mots sur des

actes et états physiques, sur des actes et états mentaux.

« Mettre sa pensée en un langage, c’est sortir du désordre intérieur pour entrer
dans un monde relativement pur, homogéne, uniquement composé de mots. Il y
a progres vers la pureté. Ainsi la forme se sépare du fond, comme un produit

pur se sépare d’'un meélange. »

L’exercice de I'écriture consiste a formuler ce qui a déja été analysé du faire, et
la difficulté est d’autant plus grande lorsque l'individu qui crée, qui analyse puis

qgui formule est une seule et méme personne. En quelque sorte :

« Le moi qui découvre l'idée n’est pas celui qui I'évalue. Il y a la des étages
successifs de I'étre... Entre la premiere sensation et la compréhension I'artiste

et le savant peuvent intercaler la totalité d’'un développement original. »#7

L’enjeu d’'une recherche en arts appliqués est précisément-la : conduire une
étude, une analyse autour d’actes de créations singuliers et considérer une
certaine ordonnance dans ce qui n’en a pas en soi parce que nous considéerons
gu’'un tel ordonnancement dans la connaissance peut soutenir les actes de

création eux-mémes.

45 Cours de poétique. Premiere lecon. Vendredi 10 décembre 1937. Paul Valéry. Introduction a
la poétique. Septieme édition. Paris : éditions Gallimard, 1938, p 50.

46 Cours de poétique de Paul Valéry au colléege de France. Lecons 3, notée par Georges Le
Breton, vendredi 17 décembre 1937. Recherches poiétiques n°5 — Hiver 1996/1997. Dossier
Paul Valéry I'artiste en philosophie. Sous la direction de René Passeron et Edmond Nogacki.
Fourqueux : co-éditions P.U.V. (Presses Universitaires de Valenciennes), S.I.P. (Société
Internationale de Poiétique), ae2cg, p 9.

47 Cours de poétique de Paul Valéry au college de France. Lecons 16, notée par Georges Le
Breton. Ibid. p 32 et 33.
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Mes outils de recherche m’ont permis d’analyser la genése des objets que je
produis et l'implication de leur introduction dans les mondes physique et
psychologique de 'homme, mon rapport au monde en tant que créateur dans
mes actes, mes représentations, mes réceptions de contextes et ma
socialisation, I'approche perceptive et interprétative des objets par les acteurs
(ou récepteurs) et leurs rapports avec moi-méme. Ces outils ont consisté en
des enquétes réalisées par des questionnaires, des entretiens, des
transcriptions de débats, des repérages historiques et sociologiques, des
descriptions de mes expériences et de mes pratiques (par le biais d'écrits, de
photographies, de prises de notes graphiques), des descriptions des objets
produits (également par le biais d’écrits, de photographies, de prises de notes
graphiques ou de schémas), des observations de phénomeénes vécus et

d’éléments percus et interprétés.

Cette recherche en arts appliqués pose la question de la nature humaine au
sein du territoire de la création d’objets. Elle interroge les interrelations entre
environnement, corps, pensee, créations de la pensée, ceci dans le cadre de
ma pratique spécifique. Elle est également une interrogation sur mes intentions
en tant que praticienne, habitante et individu intégré a un groupe social. Mon
regard et mon discours de chercheur sont « non neutre » mais jestime que
c’est en cela que je peux témoigner du sens que la société et moi-méme
donnons a notre relation a l'autre, a notre relation a I'espace et a I'objet,

relations a la fois d’ordre intellectuel, affectif, et phénoménologique.

Si ma démarche de chercheur reléve d’'une approche pragmatique parce qu’elle
s'intéresse a la relation entre les productions d'objets, les auteurs et les
récepteurs, mon propos se situe dans une approche philosophique de la
création et de mon mode d’étre au monde. Parce que le territoire de la création
d'objets est a explorer dans une relation a l'humain, jaffirme un non-
cloisonnement de la pensée et recherche une abolition des ruptures et
délimitations de connaissance en rendant toute Iégitimité a la complexité, par le

glissement et le devenir comme mode de compréhension.
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Une pratique de design de lieux par un art impliqué

Dés ma Licence, je me suis intéressée a la
problématique de la couleur lumiere et aux phénoménes
de modulation exercée sur elle par la matiere opaque ou
translucide. J'ai effectué des stages ou jai réalisé des
décors de mosaique* et participé a des créations de
vitraux contemporains au sein de l'atelier du peintre-
verrier Jean-Dominique Fleury. Ma pratique personnelle

s’est orientée alors vers la manipulation de nouveaux

matériaux tels que les résines plastiques translucides et

transparentes parce quils me permettaient des

Document n°1 :Pan

flexible translucide. , . . ., . N
Photographie de experlmentatlons plus alsées et moins couteuses que

Ghislaine Abbadi

celles que jaurai pu effectuer avec le verre. Cette
pratiqgue, qui n’était motivée au départ que par l'idée de simuler les qualités
visuelles du verre coloré, a induit des manipulations techniques parfaitement
spécifiques, la découverte puis la connaissance des qualités et défauts des
matériaux utilisés. J'ai ainsi orienté mes expériences selon une recherche
plastique sur la nébulosité au sein du couple couleur/composite*. Les objets
produits ont pris la forme de pans flexibles translucides (document n°l),
dispositifs composés de textile et de résine souple qui s’insérent dans 'espace
habitable tels des strates verticales, tapissantes ou intermédiaires, fixes ou
mobiles. lls s’apparentent aux arts muraux tels que le vitrail ou la tapisserie. Le
terme de pans flexibles a été emprunté au vocabulaire d’Annie Albers qui

désigne ainsi les tissages d'artistes qui exposéerent leurs ceuvres au Muséum

48 Des décors ont été réalisés en collaboration avec Cathy Gontard pour la bibliotheque de
I'.U.T. de Blagnac.
49 C’est-a-dire un assemblage de matériaux a structures différentes mais compatibles qui donne

lieu a une matiére complexe.
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d’Art Moderne de New York en 1968 a l'occasion de [I'exposition Wall

Hangings»®.

Jai travaillé une couleur dynamique « hygrosensible » dont les tonalités
évoluent de facon réversible du bleu au rose en fonction du taux d’hygrométrie
ambiant. Mes questions d’alors, méme si elles n’étaient pas encore formulées
en ces termes, étaient : « Comment ces objets participent-ils de mon rapport au

monde ? Quel est I'enjeu de la création d’objets ? »

« La naissance du sens, sa venue a la parole, se trouve [...] commandée par
des relations affectives », «[...] tout étre humain se donne un « objet

d’attachement » pour constituer son monde et explorer I'univers. »5t

Comment I'individu se construit-il dans son rapport au monde? Se peut-il qu'il le
fasse de facon premiére en se donnant un lieu ou étre, c’est-a-dire en donnant

du sens a un territoire sensoriel ? De quelle fagcon donne-t-il ce sens?

J'ai construit personnellement mes premiers rapports au monde en un lieu, une
maison située dans le Tarn, ancien presbytére adossé a une petite église
romane du Xlle siecle (document n° 2).

Cest tout un univers protecteur,  Documentn®2:une maison située dansle Tarn.
producteur de sensations et d’émotions
qui est resté gravé dans mon corps et
mon esprit. Je suis capable, lorsque je
m’y rends aujourd’hui, de monter encore
guatre a quatre I'escalier qui mene a la
porte d’entrée, je connais le rythme qu'il
me faut adopter pour la course. Je suis

a I'affit des odeurs adorées des que le

50 Compte rendu de I'exposition Wall Hangings publié dans Craft Horizons, mars-avril 1969, vol.
29, n°2.
51 Boris Cyrulnik. La naissance du sens. Paris : éditions Hachette, 1995, p 61 et 66. L’auteur est

neurologue et psychiatre de formation.
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printemps se fait sentir : celles du buis et de la terre humide, du coucou et du
lilas. Je me souviens des longs moments passés a me laisser effleurer par le
vent doux, allongée dans I'herbe a regarder les nuages se mouvoir, aimant

croire que c’était eux qui bruissaient en se déplacant.

J'ai intégré une part de la présence objective de cet univers dans tous les lieux
ou jai habité jusqu’a aujourd’hui: la un fossile trouvé dans le jardin, ici des
clous rouillés d’'un vieux volet, la encore des fleurs et de la mousse ramenées

du bord du ruisseau en bas du chemin.

Mais cet univers semble également imprégner les objets que je crée: les
figures peintes (trames et taches colorées) sont les figures fantasmées des
fenétres et des nuages de cet univers enfantin, eux-mémes éléments alors

réels ou projetés.

Quelle place les objets qui nous entourent prennent-il dans notre rapport au
monde ? Le regard éthologique de Boris Cyrulnic, dans La naissance du sens,
a décrit la maniere dont un objet imprégné de I'odeur de la mére (ou du pére)
maternante, «figure d’attachement», peut tranquilliser les angoisses de
I'enfant. Dans ce cas il parle de processus de familiarisation ou « [...] douée de
sens [...] la matiére alors peut faire signe. »52. Si le territoire sensoriel et
signifiant du bébé est, au départ, limité aux corps parentaux, il s’élargit
considérablement lorsque I'enfant grandit. En tant qu’espace sensoriel organisé
par le sens et l'affectifs* — donnés par ces figures d’'attachement —, I'habitat
de notre enfance ainsi que les objets qui le peuplent, agissant ainsi sur I'étre,
ne constituent-ils pas eux-méme des objets d’attachements premiers qui
conditionnent des processus de familiarisation au monde? Est-il possible que
I'habitat idéal fantasmé par I'adulte ait a voir avec I'habitat objet d’attachement
premier ? Ce dernier, s’il est lié a [lintime de lindividu, a son expérience

premiere du monde, subjective et singuliere, pourrait-il étre une figure

52 |bid. p77.
53 Affectif considéré en tant que modalité de I'étre au monde, tel que I'envisage Martin

Heidegger.
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commune a I'espece humaine, celle du lieu ou étre ? Ne serait-ce pas en ce
sens que nous pourrions interpréter le concept de préconnaissance établit par

Martin Heidegger ou

« [...] certaines structures essentielles données a priori constituent le point de
départ de la compréhension du milieu et du lieu. La préconnaissance concerne
donc ce qu’il y a de permanent dans les choses, au mieux, leur mode d’'étre.
[...] la maison est ce qui était déja et ce, non en tant que batiment particulier
destiné a cet usage [...] I'étre de la maison n’est pas observé [ ...] il est connu

au préealable. »%

L’habitat, objet d’attachement premier, est indéniablement une structure
essentielle dans notre étre au monde. Aussi ne devrait-il pas étre intimement lié
a I'habitat architectural afin que 'homme puisse garder cette familiarité au
monde qui lui donne la stabilité nécessaire pour explorer l'univers ? L’habitat
physique ne devrait-il pas étre en résonance avec I'habitat ontologique ? N’est-
ce pas a cette seule condition que le premier peut faire sens et soutenir ainsi

son caractere humain ?

Ma pratique prend corps dans un domaine spécifique, celui de l'art du filtre
dans I'habitat. Mes productions sont le design d’espaces qui s'interpénetrent —
I'acception du terme étant prise ici au sens de dessin en référence au verbe
latin designare —. Espaces sémantique, symbolique et affectif prennent corps
dans la matiere en tant qu’images. Je considére mes productions comme des
répétitions déplacées de mon vécu et de ma vision du monde selon une
modalité singulieére. A travers cette notion, je fais référence a Gilles Deleuze

ainsi qu’a Maurice Merleau-Ponty qui considerent :

5 Martin Heidegger. Les problemes fondamentaux de la phénoménologie. Paris : éditions
Gallimard, 1985, p 64, 65.
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pour le premier que « l'art n'imite pas [...] mais [...] répéte, et répete toutes les
répétitions » °°, pour le second que l'art (ici plus précisément I'ceuvre) « [...]
rend possible ce qui ne I'était pas avant elle [...] elle transfigure I'entreprise
picturale en méme temps qu’elle la réalise [...] a justement pour conséquence

de rendre impossible en art la pure et simple répétition. »5

Il ne faut pas entendre ici par répétition : ressemblance ou imitation, mais

équivalence entre éléments coexistants, correspondance de rapports.

Ces répétitions déplacées relevent de ma capacité a agencer la matiere par
I'affect, le sens, les signes et les formes, pour produire du sens dans le monde
physique selon une esthétique. Ni substitutions d'une reéalité ni celles de
souvenirs, elles sont un tissage entre le connu, le vu, I'expérimenté, le ressenti,
le fantasme, I'appris, l'oublié, le nié, le désiré, le pensé, l'orienté, l'agi, le
rectifié... Elles sont des espaces particuliers qui possedent une histoire, des
références, des repeéres. Elles sont des re - présentations de mon vécu du
monde qui se manifestent sous la forme d’'« actes d’expression », selon les
termes de Maurice Merleau-Ponty%, selon un vocabulaire formel, symbolique,
technique et gestuel. Elles ont partie liée avec les figures et les objets
d’attachement de mon enfance c’est-a-dire avec ma mere, mon pere et ma

maison premiere, a ma structuration premiére du monde.

J'aime réaliser ces objets pour moi-méme parce qu’ils me donnent la possibilité
de marquer mon territoire sensoriel selon un mode sémantique, de me le rendre
habitable non seulement dans sa configuration phénoménale mais également
dans mon étre. Parce que ces objets participent a mon propre processus de
familiarisation au monde parce qu’ils sont imprégnés de mes figures et objets

5 Gilles Deleuze emploie lui le terme de « transcodages ». Différence et répétition. 1968.
Paris : P.U.F., 1993, p 374.

56 Maurice Merleau-Ponty. L'ceil et I'esprit. Paris : éditions Gallimard, 1964, p 93

57 Maurice Merleau-Ponty. La prose du monde. 1969. Paris : éditions Gallimard, 1999, p 86 et
90: «L’expression picturale reprend et dépasse la mise en forme du monde qui est

commencée dans la perception. ».
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d’attachements, parce qu’ils sont eux-mémes devenus objets d’attachements,
je postule gu’ils peuvent faire écho aux figures et objets d’attachements
d’autrui. Je postule que réaliser des objets pour l'autre c’est créer du lien a
partir duquel nous pourrons ensemble produire un certain devenir dans notre
monde commun. Mais I'acte de création n’est pas innocent. Nous créons des
objets pour nous impliquer dans une relation a l'autre, pour dialoguer afin
d’exister, parce que nous ne pouvons étre sans l'autres, parce que l'autre nous
fait surgir nous-méme par la découverte de l'alter ego®, parce que construire
son existence c’est aussi se construire dans une relation a autruit et parce que

cette relation a a voir avec notre premier rapport au monde :

«Nous essayons [...] de réveiller un rapport charnel au monde et a autrui, qui
n'est pas un accident venu du dehors a un pur sujet de connaissance [...] mais

de notre insertion premiére dans le monde et dans le vrai. »s!

Parce que je me suis interrogée sur la nature de mon propre attachement a
mon habitat, parce que j'ai constaté que cet attachement pouvait étre, chez les
personnes que j'aime et que je coOtoie, semblable, dissemblable, décalé ou

cruellement manquant faisant émerger des souffrances, j'ai voulu donner une

58 Martin Heidegger. Etre et temps. Traduction de 'allemand par Francois Vezin. Paris : éditions
Gallimard, 1986, p160 et 163: «[...] le monde est chaque fois toujours celui que je partage
avec les autres. Le monde du Daseign [ c’est-a-dire pour Heidegger « I'existentia »] est monde
commun. L’'étre-au est étre avec en commun avec dautres », «[...] I'étre-avec demeure
existentialement constitutif de I'étre-au-monde [...] ».

59 Maurice Merleau-Ponty. Le primat de la perception et ses conséquences philosophiques.
Grenoble : éditions Cynara, 1989, p 52: «[...] par la perception d'autrui, je me trouve mis en
rapport avec un autre moi-méme, qui soit en principe ouvert aux mémes vérités que mai [...] »,
«[...] la perception d’'autrui fonde [...] le paradoxe d’un alter ego, d’une situation commune, en
me replacant moi, mes perspectives et ma solitude incommunicable dans le champ de vision
d’'un autre et de tous les autres. ».

0 Francis Jacques. Dialogiques. Recherches logiques sur le dialogue. Paris : P.U.F., 1979, p
119 : «[...] I'ego ne peut se définir que par I'adresse et I'annonce faite a autrui. ».

61 Maurice Merleau-Ponty. La prose du monde. 1969. Paris : éditions Gallimard, 1999, p 193.
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place aux objets que je produis dans I'habitat de I'autre. Ne serait-ce pas la une
facon de proposer a cet «autre» de marquer son habitat d'un objet
d’attachement qui lui permettrait de structurer son lieu physique a la mesure de
son lieu ontogénique par complémentarité, modification et prolongation ? Ne
serait-ce pas rendre I'espace architectural qualitativement différent ?

Mon dessein est de contribuer a rendre présent a I'habitant cet habitat premier
au sein de son lieu de vie, de le désignert grace a des objets d’'attachements,
de faire connaitre (ou reconnaitre) a l'autre le lieu ou son corps et son étre
peuvent se construire et habiter ensemble et de participer ainsi a un processus

de familiarisation au monde.

Ceci ne reviendrait-il pas a rétablir la valeur cosmologique de l'espace
habitable, a le « cosmiser » selon les termes de Mircéa Eliades3, c’est-a-dire a
le qualifier en tant qu‘ « imago mundi» en le munissant d'un axe et d'une
temporalité ? Dans la mesure ou il participe a une reconfiguration de I'espace
de vie, a la construction d’un nouveau regard de la part de I'habitant sur ce lieu
et donc a la composition d’'une nouvelle réalité, I'objet d’attachement ne peut-il

pas étre un axe doté d’'un espace poétiques* et d’'une temporalité propress ?

62 Acception prise dans le sens du verbe latin designare qui signifie « marquer d’'un signe,
signaler a I'attention », « choisir, nommer pour une fonction, une charge ». Trésor de la langue
francaise — Dictionnaire de la langue du XIXe et du XXe siécle (1789 — 1960). Centre National
de la Recherche Scientifiqgue, Institut National de la Langue Frangaise. Paris: éditions
Gallimard, 1990.

63 Mircéa Eliade. Le sacré et le profane. 1965. Paris : éditions Gallimard, 2001, p 51.

64 Au sens ou I'entend Gaston Bachelard I'espace poétique d'un objet est notre propre espace
intime que nous projetons sur lui: « Il semble alors que c’'est par leur « immensité » que les
deux espaces, I'espace de l'intimité et 'espace du monde deviennent consonants [...] Combien
concrete est cette coexistence des choses dans un espace que nous doublons de la
conscience de notre existence [...] Chaque objet investi d’espace intime devient [...] centre de
tout I'espace. ». Poétique de I'espace. 1957. Paris : P.U.F., 1992, p183 et 184.

65 Le temps des objets que je produis est tout a la fois universel et singulier : il est en accord
avec le temps atmosphérique éphémere et fortuit mais récurent : I'objet est concretement réactif
a I'environnement dans lequel il se situe en raison de la nature chimique de la couleur utilisée

qui varie de facon réversible dans sa tonalité selon le taux d’hygrométrie ambiant. Mais il est
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Mon dessein est de désigner le lieu de vie en tant que lieu d’étre selon une
modification qualitative liée a l'introduction d’objets porteurs et inducteurs

d’'affects et de sens. C’est en ce sens que je comprends le design de lieux.

Ma pratique des arts appliqués est une pratique de production de liens entre
soi et les autres, entre le singulier et le collectif. Elle induit une production de
sens. Mais la production de liens ne peut étre effective que si le praticien en
arts appliqués sait, de fagon concomitante, produire du sens pour l'autre et
laisser émerger le sens par l'autre c’est-a-dire si le praticien sait dialoguer en
laissant « se constituer un langage commun »%, ce que Francis Jacques

appelle une « co-signifiance »7.

« La communication, I'échange, comportent nécessairement une double
relation : de réciprocité entre les individus et d’appartenance au groupe qu'ils

constituent ensemble [...] L’espace dialogique est un espace institue. ».

Autrement dit le praticien en arts appliqués ne se positionne pas dans un
rapport autoritaire a l'autre mais bien dans une collaboration au sein de
laquelle s’établit un processus de proposition en attente d’acceptation ou de
refus de la proposition par l'autre. C’est le récepteur qui détermine alors si ce
qui lui est proposé est acceptable et compréhensible. Puis, a notre tour, nous

accepterons ou refuserons ce qu’il nous propose.

« Je ne suis pas seulement actif quand je parle, mais je précede ma parole
dans l'auditeur, je ne suis pas passif quand j'écoute, mais je parle d’apres [...]
ce que dit I'autre. Parler n’est pas seulement une initiative mienne, écouter n’est

pas subir l'initiative de l'autre. »es,

aussi en sympathie avec notre propre rythme organique et ontologique : les modifications
tonales de la couleur dynamique sont parfois visibles en quelques minutes. Cette dimension
temporelle sera abordée dans la derniére partie.

66 Francis Jacques. Dialogiques. Recherches logiques sur le dialogue. Paris : P.U.F., 1979, p
140 : « H.G. Gadamer a bien raison de corriger cette platitude que tout dialogue présuppose un
langage commun. En réalité, tout dialogue fait se constituer un langage commun ».

67 Ibid. p 239.

68 Maurice Merleau-Ponty. La prose du monde. 1969. Paris : éditions Gallimard, 1999, p 200.
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Les objets impliqués dans I'espace de vie sont porteurs de sens. lls participent
de pratiques sociales instituées dans le dialogue. lls naissent d’'une singularité
mais aussi d’'une culture et produisent de la culture. lls ne sont pas des
microcosmes fermés mais des combinaisons de parameétres qui se connectent
et interférent les uns sur les autres. lls se référent a 'hnomme, celui qui les crée,
celui qui les adopte. lls sont impliqués dans la création de nouveaux rapports
au monde : ils permettent a I'habitant d’évoluer a nouveau dans un habitat total
ou le corps et I'étre trouvent véritablement un lieu ou étre, de fagon
concomitante et en liaison étroite avec le monde. L'enjeu d'une pratique
impliquée dans le design de lieux par du design d’espaces n'est-elle pas de

participer a un devenir humain ?

Un écrit

Comment, au sein de la rédaction de ce mémoire, produit de mes pensées,
rendre compte de ces glissements entre états et actes mentaux, états et actes
physiques ? La recherche en arts appliqués tend vers I'élaboration d’'un objet
communiquant, cognitif, informatif et scientifigue. Elle est la trace écrite
d’observations, d’interrogations, d'études et d'analyses de données. Elle
concerne les différents types de relations établies lors d'une pratique
spécifique, lors d’'un art impliqué. Elle est I'organisation de ces données selon
une articulation qui rend évidentes leurs connexions. Elle est la communication,
selon une heuristique, de recherches et de pratiques tant de chercheur que de

créateur.

Si jai su, comme je l'ai dit précédemment, faire la distinction entre l'une et
I'autre dans certains cas, dans d’autres cela s’est avéreé plus difficile. Je me suis
posé ces questions : « Est-il justifié de scinder ce qui caractérise mon profil
dans la mesure ou il allie recherche et création ? Mes créations seraient-elles
du méme ordre si je n'étais pas chercheur ? Ma recherche serait-elle de méme

nature si je n'étais pas créateur ? ». Je me suis impliquée a la fois en tant que
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chercheur et créateur, en tant qu’habitante et individu singulier mais en méme

temps comme membre d’une communauté sociale et culturelle.

Cet écrit est I'expression de I'élaboration d’'une compréhension du monde selon
la convergence de ces implications. Je I'ai articulé selon des problématiques qui
s’influencent et interferent les unes avec les autres au sein de ma pratique de

Créateur.

Comment étre un habitant en devenir ? En quels termes décrire ma pratique de
création et son implication ? Comment le principe de filtre, dans le cadre de la
production d'objets plastiques, peut-il offrir la possibilité d’'une transformation a
la fois de I'habitat et de I'habitant ? Comment ouvrir le débat sur cette notion

d’objet d’attachement, entre singularité et universalité ?

Je considére mon écrit comme un support a discussions.

J'ai utilisé le « nous » qui me permet de me désigner comme membre d’'une
communauté scientifigue émettant un positionnement par rapport a un sujet
d’étude : je produis un objet de mémoire qui rassemble des analyses,

effectuées selon certains modes d’approche orientés®. Elles consistent a

69 Je suis membre de I'équipe de recherche SEPPIA (Savoirs, Praxis et Poiétiques en Arts
plastiques et appliqués, créée en 2000) qui est une composante du Laboratoire de Recherche
en Audiovisuel (LA.R.A., faculté de Toulouse Il) dont elle renforce le pdle Arts visuels. Cette
équipe s'intéresse a « I'instauration des savoirs, a leur réorganisation, a leur modélisation en
fonction des enjeux liés aux pratiques artistiques ». Elle considére conjointement recherche et
création. Elle s’oriente plus précisément vers la question de « lintrication entre la culture
matérielle [...] et les pratiques de la couleur, de I'écriture, du dessin et de la photographie » ou
vers celle de la nature des savoirs liés aux enjeux et pratiques artistiques (en soulignant leurs
nature pluridisciplinaire).

Depuis 2003, I'équipe SEPPIA se propose d’apporter sa contribution au Groupe de Recherche
(G.D.R.) C.N.R.S. «Couleur et matériaux a effets visuels », pour la cinquieme section
« Couleur — Art — Création », en insistant sur les processus de création. L'objectif de ce G.D.R.
est de fédérer une communauté pluridisciplinaire autour de recherches sur les « phénomenes
liés a la couleur dans les matériaux et aux effets visuels associés ». La démarche consiste a

identifier puis définir les enjeux d’'une mise en commun des connaissances, des transferts de
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rendre compte de la nature de mes propres recherches et actes de créateur, du
contexte de création, de la nature des objets produits, de leurs interactions avec
I'environnement et les relations humaines. Cependant, lorsque je décris mes
modes d’actions et d’analyses en tant que créateur, je le fais dans ma capacité,
a titre d’individu, a analyser mes propres actes :

« Il semble que la conscience de soi soit une forme d’introspection [...] La
perception ou l'action comporte toujours une dimension réflexive grace a
laquelle le sujet se voit lui-méme en train de percevoir et d’agir. »™

Si en tant que chercheur et créateur je suis une seule et méme personne, je
considére qu’au sein de ce mémoire de recherche jeffectue plusieurs niveaux
d’analyses, chacun d'entre eux étant le résultat des pensées d'un méme
individu. C’est a travers ces différents niveaux d’'analyses que jessaie de
rendre compte de la complexité qui régit les actes et les pensées humaines. Je
peux affirmer par exemple que les objets issus de ma pratique de chercheur ont
été élaborés selon une pensée créatrice, de méme les expérimentations de la
matiére que jai menées, préalables a la création des pans flexibles, ont été

déterminées selon un principe analytique et méthodique.

J'ai pris ainsi le parti d’utiliser le « je » lorsque je décris mon parcours individuel,
mes analyses et mes recherches de plasticienne ou les actes psychomoteurs
qui relevent de la création, parce qu'ils engagent ma personne, en sachant que
je comprends la « personne » d’'un point de vue des sciences cognitives c’est-
a-dire en tant que corps et esprit autonome doté d’une identité unique, d’'une
histoire et d'une mémoire :

« La personne est un objet historique, un continuant. ». « La mémoire de soi est
une capacité dynamique a modifier ses propres états dans un sens qui est

désiré ou voulu par soi [...] Agir mentalement, c’est puiser dans toute son

savoirs a ce sujet. Par une telle fédération, il vise une contribution aux applications industrielles
et a 'enseignement, une implication au niveau de I'Espace Européen de la Recherche en cours
de construction.

70 Joélle Proust. La pensée de soi. Sous la direction de Yves Michaud. Qu'est-ce que la vie

psychique ? Paris : éditions Odile Jacob, 2002, p 127.
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expérience passee de l'agir pour modifier ses propres états mentaux en vue
d’atteindre des états désirés, par exemple modifier ses connaissances
(« apprendre »), ses désirs (« S’élever » ou « se spécialiser »), ses émotions

(« s’endurcir » ou, au contraire, « s’attendrir »). » 71

Je me référe en cela a Malevitch qui, dans certains de ses textes (notamment
« La forme en peinture », texte publié pour la premiere fois en 1930), utilise le
pronom nous lorsqu’il étudie la « culture artistique » et fait une analyse des
tendances picturales, utilise le pronom je lorsqu’il décrit ses propres tableaux et

ses actes créateurs c’est-a-dire lorsqu’il se positionne comme artiste.

Notre projet de vie se structure selon notre rapport au monde (sensible,
intellectuel, individuel et collectif) autour de notre habitat (qu'il soit fixe ou
nomade) car il est indispensable a la vie de 'homme dans son rapport a la
nature, dans son rapport a la collectivité, dans son rapport a soi. Le projet de
vie se structure autour des objets, porteurs de repéres identitaires. Ma pratique

de création s’inscrit dans ce principe de projet de vie.

Projet d’étre, projet d’habiter, projets d’habitats, les pratiques de I'habiter et les
pratiques de constructions architecturales se sont alternativement associées et
déchirées, surtout a partir du XIXe siécle au cours duquel les changements de
mentalités sont tres rapides. Aujourd’hui, si des paramétres tels que la maitrise
des codts, des loyers, des charges sont toujours d’actualité, la dimension de
'attachement au lieu commence a étre prise en compte dans les nouvelles

constructions.

Les objets que je crée incarnent le nuage. lls sont une mise en ceuvre humaine
de la matiére. lls sont des dispositifs filtrants générés selon une poiétique et
une poésie singuliere, une expérience et un savoir-faire spécifique ainsi qu’'une
structuration unique du volume pictural™. lls sont la trace matérielle d’un rapport

individuel et unique au monde mais ils véhiculent de facon connexe le rapport

1 |bid. p 130 et 135.

72 Selon le modele de répartition des météores dans la troposphére.
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au monde du groupe social et culturel auquel jappartiens, le commun qui nous
lie. Je prétends qu’ils participent a un principe d’attachement au lieu par une
transformation singuliere de I'espace de vie dans un perpétuel renouvellement
événementiel et rythmique, dans une affirmation du principe de mémoire et du
principe d’affect : prétention qui s’appuie sur I'observation de leur insertion chez
des habitants. Je prétends qu’ils peuvent consolider, créer ou renouer les liens

entre I’habitant et I'architecture.

Cette these se développe selon trois orientations.

Dans la premiere nous nous interrogeons sur ce que veut dire « habiter ». Nous
supposons que I'’habitat humain est une complexité qui se transforme et qui
transforme I'hnomme qui y demeure. Si nous nous questionnons tout d’abord
d'un point de vue philosophique, nous alimentons notre recherche par des
repérages selon des cadres historiques, sociologiques et anthropologiques.
Parce que si notre habitat est tout a la fois expression de nos sociétés et de nos
cultures, et qu’il balise parfois de fagcon uniforme les usages de I'espace de vie,
il nN'en est pas moins le lieu des vécus physiques et psychologiques de
I'individu. Or nous ferons le constat de certaines disparités entre propositions
architecturales et désirs du lieu de la part de I'habitant. Nous postulerons ainsi
que le praticien en arts appliqués, dans une certaine mesure et dans le cadre
de certains projets de vie, peut participer a I'affirmation ou a la mise en place de
nouvelles tendances d’habiter.

Ce questionnement sur ce que représente le lieu de vie pour I'habitant nous
permet, lors d’'une seconde orientation, de nous interroger sur la valeur sociale
et culturelle d’'un art du filtre, plus particulierement au sein de I'habitat. Nous
montrons comment les sociétés, dans leurs modes de compréhension et
d’appropriation du monde, induisent des objets filtres et comment eux-mémes
transforment I'habitat et les individus. Nous essayons d’évaluer comment les
projets de filtrer la lumiére déterminent les qualités mécaniques et esthétiques
des dispositifs filtrants et comment ils leurs imposent un sens : nous étudions
les intéréts techniques, technologiques, plastiques et symboliques qu’ils

suscitent auprés de certains praticiens et artistes. Nous tentons de comprendre
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comment cet art m’a influencée en tant que praticienne dans mes

guestionnements et mes choix.

Enfin, la troisiéme orientation consiste en une appréhension non seulement des
objets créés dans ce qu’ils sont — d’'un point de vue sémiotique, poiétique et
phénoménologique — et dans mon rapport a eux en tant que praticienne,
individu social et habitante, mais également dans ce qu’ils influencent ou
déclenchent : nous traiterons de leur impact sur I'espace conceptuel, imaginaire
et affectif du récepteur, de leur interaction avec I'espace habitable, de leurs

réles en tant qu’initiateurs de dialogues entre le créateur et I'habitant.

Nous espérons que cette these sera la démonstration qu’il est possible de
penser sa propre pratique de créateur sans appauvrir ni pervertir 'acte de
création ou I'ceuvre elle-méme, que nous pourrons ainsi casser le mythe de
I'inconscience créatrice bienheureuse, parce que le créateur est un chercheur
engagé et, comme le dit Etienne Souriau, « compromis dans et par son

ceuvre ».73

73 Etienne Souriau. L'art instaurateur. Revue d’Esthétique, 1980, n° 3-4.
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1. L'HABITAT POUR UN LIEU OU ETRE.

« Réver sa maison est se réver céans (en ce dedans), c’est-a-dire dans un
intérieur perméable a tout le reste (I'extérieur) et d’ou celui-ci puisse étre
contrdlé ; mais perméable par le jeu de libres circulations : interface entre deux
mondes, l'un tout a nous, l'autre partagé avec autrui.». Jacques Pezeu-
Massabuau. La maison : espace réglé, espace révé. Montpellier : éditions
Reclus, avril 1993, p 24.
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L’habitat, au sens de domicile (habitatus) n’est pas, par sa nature, une création
humaine : I'animal possede, marque et défend un territoire contre les intrus.
Dans ce territoire il existe parfois un lieu géographique bien défini et organisé
pour la protection contre les agressions, parfois construit selon des techniques
particulieres d’élaboration des matériaux, un biotope?™ que I'animal va habiter,
au sens de résider (habitare), notamment pendant la période de gestation. Il
constitue un lieu propice au développement de la vie et de I'espéce.

Mais I'habitat humain est plus qu’un habitat animal. Si le premier procede de
I'instinct, I'autre non seulement procéde de cet instinct mais également de la

culture.

«[...] le «territoire » humain n’apparait jamais comme un espace simplement
marqué a la mode animale, mais bel et bien comme un « territoire

sémantique ». »7,

L’habitat humain est délimité par des dispositifs constructifs élevés dans
'espace’™ (méme s'il s'agit de matériaux bruts tels que des feuilles et des
branchages ou des briques de glace). Mais I'habitat humain est une demeure,
un lieu ou 'homme reste, s’arréte”. Si les facteurs climatiques, les moyens
techniques, les ressources en matieres premieres sont déterminants pour la
construction de cet habitat, des facteurs tels que les modes de vie, les types
d’'activités exercées, les systemes de signification, sont eux déterminants de
I'insertion de I'habitat au sein a la fois d’un systéme de rapport entre 'lhomme et

la nature et d’un systeme de rapport entre ’homme et ’lhomme.

74 Anne Cancellieri. L’habitat du futur — Défis et prospectives pour le prochain quart de siecle.
Paris : éditions La Documentation francais, octobre 1992, p 147. « Un biotope est une aire
géographique peu étendue au sein de laquelle les facteurs écologiques restent a peu prés
constants, permettant ainsi le développement de telle ou telle espece. ».

75 Boris Cyrulnik. La naissance du sens. Paris : éditions Hachette, 1995, p 72.

76 Cet habitat plus rarement peut étre enterré et est alors nommé architecture troglodytique.
Bibliographie : Jean-Paul Loubes. Archi troglo. Roquevaire : éditions Parenthéeses, 1984.

7T « Demeurer » a pour origine le verbe latin demdrari qui signifie tarder, rester, s’arréter.
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Les trois situations suivantes sont données a titre indicatif pour saisir la
complexité dans l'articulation de certains de ces facteurs, notamment sociaux,
environnementaux et techniques, s’agissant de 'orientation de la maison.

Ainsi, par exemple, la configuration et I'emplacement des maisons
traditionnelles dans la vallée de la Garonne (document n°3) sont liés a une
véritable chaine écologique et économique. Les batiments sont construits avec
des briques de terre. Ce matériau a été utilisé de préférence a la pierre car
facile a exploiter : issue des dépots alluviaux du fleuve, la terre était alors traitée
directement sur le site de construction de la maison. S’agissant de leurs
configurations, certains types se dégagent. Un en particulier nous intéresse,
celui de la maison liée a I'exploitation agricole et & I'élevage, de la maison
traditionnelle rurale qui date du milieu du XIXe siécle et qui jalonne nos

campagnes aujourd’hui’,

Document n°3 : maison traditionnelle dans la vallée de la Garonne.

Orientation des ouvertures principale : sud-ouest.

78 Ces maisons nous renseignent sur les habitats du Moyen-Age dans la mesure ou les
techniques de constructions ont peu évoluées jusqu’a la révolution industrielle. Bibliographie :
Thomas Casel, Joseph Colzani, Jean-Frangois Gardére, Jean-Loup Marfaing. Maisons d'argile
en Midi-Pyrénées. Union Régionale C.A.U.E. Midi-Pyrénées. Toulouse : éditions Privat, 2000.
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Elle se compose de pans de murs extérieurs en briques de terre cuite et d’autre
en briques de terre crue (la brique de terre crue étant moins onéreuse compte
tenu du faible nombre d’étapes pour sa transformation). Si les briques de terre
conferent a la maison un confort hygrométrique et phonique, elles se
désagregent rapidement si elles sont régulierement lessivée par les averses (la
terre crue est plus fragile). Si certains murs sont protégés par des enduits
composés de terre et de chaux (principalement ceux des parties habitées),
d’autres sont exposés directement aux intempéries (ceux des parties réservées
au bétail ou au stockage des céréales). En ce cas, ces derniers ne sont pas
exposés aux pluies dominantes ou sont protégés par une descente de toit
conséquente. Les caractéristiques climatiques locales définissent alors la

disposition de I'édifice.

Ailleurs, ce sont les valeurs symboliques qui déterminent I'orientation des lieux.
C'est le cas pour le peuple Hopi™ : Amérindiens qui vivent au nord de I'Arizona.
lls organisent leurs villages en fonction d’'un systeme né de la cosmologie :
chaque maison est orientée en fonction du lever et du coucher du soleil. Cette
planification, souvent associée a une symbolique anthropologique axée sur une
bipolarité masculin/féminin, constitue un élément éducatif. Elle permet, d'une
part, le repérage géographique en déterminant la disposition du village. D’autre
part elle établit les fondements d’'une distinction entre les sexes : l'ouest,
réservé a I'homme est le « domaine du sacré et du mystique », I'est, zone
féminine, est associé aux différentes taches quotidiennes.

Pour d’autres cultures encore, le rapport a l'autre est déterminant. C’est le réle
social de [I'habitat qui <s’illustre dans certaines maisons égyptiennes
traditionnelles. L’espace est hiérarchisé selon le schéma suivant: du public

vers l'intime. Cela se traduit au sein de la configuration de la maison par : de la

7 Nous faisons ici référence a l'exposé effectué par Patrick Perez, architecte et anthropologue,
intitulé Hommes et femmes Hopi autour de I'eau, lors du séminaire transversal de I'Institut des
Etudes Doctorales (I.E.D.) de I'Université de Toulouse le Mirail, Espaces, territoires : sexe et
genre - Le genre : de la catégorisation du sexe. Vendredi 14 mars 1997. Cf. annexe A pour un

compte rendu personnel.
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facade avant donnant sur la rue principale vers la facade arriere liée a une
petite rue secondaire, du bas (le rez-de-chaussée) vers le haut (I'étage). Le
visiteur entre par un couloir coudé qui dissimule longuement la premiére piece,
sorte de cour intérieure couverte, espace de réception muni de siéges, ou il est
accueilli. Les amis proches, eux, sont recus directement dans une piece a
I'étage réservée a 'homme de la maison. Elle est ouverte sur I'espace de
réception et constitue un réel poste d'observation. La piéce réservée a la
femme, a la famille et aux repas, quant a elle, est située a I'arriere de la maison

et protégée de l'intérieur comme de 'extérieur par des moucharabiehs.

La nature de 'homme est d’étre culturel : membre d’'une espéce animale, il est
devenu humain en articulant aux choses, aux systemes fonctionnels et
techniques, des systemes symboliques, en construisant le monde dans un
questionnement sur son sens. L’homme est donc simultanément un organisme
sensible soumis a des besoins vitaux et a un milieu de développement ainsi
gu'un étre doué d'une faculté particuliere® : celle de transformer ses
sensations, d’'une part en pensée abstraite par le jugement, la comparaison et
la mémoire, d’autre part en langage par le geste, le signe ou la parole.
L’homme n’est donc homme que dans ce que Karl Popper nomme un
interactionnisme psychophysiques!, c’est-a-dire lorsque ce qui constitue son
monde des « états et évenements mentaux » est ouvert sur son monde
corporel. Nous vivons ainsi simultanément dans la matérialité a travers nos

sens et dans I'espace de notre conscience humaine.

N’est-il pas logique dans ces conditions que la maison physique soit
coexistante de la maison de I'étre au monde, c’est-a-dire gu’a titre de territoire

proprement humain le lieu de vie permette la structuration du monde par le

80 Cette faculté particuliere s’entend du point de vue éthologique : ayant vraisemblablement
pour origine une lente transformation biologique du cerveau, elle constitue une réponse de
I'organisme s’adaptant a un environnement physique et social.

81 Karl Popper. Toute vie est résolution de problémes. Paris : éditions actes sud, 1997, p 86.

45



sens ? L’homme ne l'a-t-il pas ménagée et ameénagé selon son mode d’étre ?
L’habitat humain n’est-il pas la résultante de la transformation d’'une pensée
symbolique en objet symbolique, cette pensée étant elle-méme liée a un sens
premier qui ne peut émerger que par I'objet premier ? La maison n’est-elle pas

la « condition premiére de I'anthropogenése »82?

Nous l'avons vu dans l'introduction, I'éthologie nous propose des réponses qui
nous ont particulierement intéressés: le concept de figure ou d’objet
d’attachement nous permet de comprendre les liens que nous forgeons avec le
lieu de notre enfance#. Nous I'avons hommé habitat premier dans la mesure ou
il est le premier territoire sensoriel auquel nous donnons du sens humain parce
qu’il est affectivement lié a la mére et au pere, eux-mémes premiers supports
neurobiologiques, affectifs et sociaux, qui familiarisent I'enfant au monde. lls
permettent de faire naitre le sens d’'une chose la transformant ainsi en systeme

sémantique :

« [...] l'autre introduit le méme monde que le mien, notre monde interpersonnel
sera d’emblée familier. Je vais le reconnaitre sans jamais I'avoir connu [...] Ce
comportement mimétique crée d’emblée un monde interpersonnel heureux, car

il stimule sans angoisser. »84

L’habitat premier est l'objet d’attachement premier qui conditionne des
processus de familiarisation au monde. Nous postulons que I'habitat idéal

fantasmeé par I'adulte a a voir avec I'habitat premier. Nous considérons ['habitat

82 Daniel Bougnoux. Lieu d'étre. Euvre et lieu — Essais et documents, sous la direction d’Anne -
Marie Charbonneaux et Norbert Hillaire. Editions Flammarion, septembre 2002.

83 Ce lien peut parfois étre défaillant, il induit alors des traumatismes, voire des inadaptations.
Les travaux de Boris Cyrulnic sur les « enfants placards » montrent par exemple comment,
privés de rapports sociaux et sensoriels ils ont du mal a exprimer leur désir que ¢a soit par le
geste ou la parole au stade ou les autres enfants du méme age pointent le doigt vers I'objet
convoité. De tels manques sont indéniablement déterminants dans un rapport a I'espace de vie.
84 Boris Cyrulnik. Sous le signe du lien — Une histoire naturelle de I'attachement. Paris : éditions
Hachette, 1989, p 123.
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premier non pas en terme d'archétype, au sens ou I'entend Carl Gustav Jung
c’est-a-dire un type originel de représentation symbolique, mais en tant que
territoire qui induit le sens premier puis la représentation singuliére de notre étre
dans le monde ; il est culturel et c’est parce qu’il est culturel qu’il nous permet
de nous construire en tant qu’étre humain et non en tant qu’animal. C’est a la
lumiére de ce postulat que nous comprenons le principe d’habitation, le bauen
(batir) de Heidegger :

« Les deux modes de bauen — bauen au sens de cultiver, en latin colere,
cultura, et bauen au sens d'édifier des batiments, aedificare — sont tous deux
compris dans le bauen proprement dit, dans I'habitation .». « Bauen, au sens
d’habiter, se déploie dans un bauen qui donne ses soins, a savoir a la
croissance et dans un bauen qui édifie des batiments. ». « Habiter, étre mis en
shreté veut dire : rester enclos (eingefriedet) dans ce qui nous est parent (in
das Frye), c’est-a-dire dans ce qui est libre (in das Freie) et qui ménage toute
chose dans son étre. ». &,

Peut-on encore considérer que I'habitat humain, en tant que batiment édifié,
n'est issu que de I'évolution formelle d’'un archétype dans une dynamique
technologique ? S'’il n’est humain qu’a partir du moment ou il fait sens dans une
correspondance avec I'habitat premier et prend donc sens dans l'affect, n’est-il
pas plus exactement une complexité a la fois physique et psychologique ? Ne
devient-il pas parce qu'il est conjointement un agencement de sens (eux-

mémes en devenir) et de formes singulieres?

Nous allons voir comment se manifeste ce devenir en termes d’'usages, de
technique et d'esthétique. L'objet de ce qui suit n'est pas de définir une

architectoniques¢ de la maison, mais bien de soulever la question de la nature

85 Martin Heidegger. Batir Habiter Penser, conférence du 5 aolt 1951. Essais et conférences.
1954, 1958 premiere édition frangaise. Saint Amand : éditions Gallimard, mai 1996, p 172, 175
et 176.

86 Le terme vient du grec arkhitekhtoniké et du latin architectonicus, « art de I'architecte ». Le
terme apparait en francgais autour de 1370 pour définir « I'architecture en tant que technique de

construction ». A la fin du XVllle siécle, Kant la définit comme étant « I'art des systémes ». Mais
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de la connexion entre ’'homme et son habitat. Cette question pose le probleme
du devenir de ’lhomme a travers le devenir de son habitat. Au vu de quelques
reperes historiques, ne pourrions-nous pas distinguer différents stades de
construction de 'lhomme dans un rapport a I'habitat qu'il se crée ? Pourrions-
nous relever des stades d’hominisation & si 'on convient que celle-ci est la
capacité propre a 'hnomme de fagonner son corps et son esprit par le biais de

I'environnement qu’il se crée ?

Cette notion d’hominisation a été définie pour la premiere fois en 1923 dans les
ecrits de Pierre Teilhard De Chardin (paléontologue et philosophe) comme la
genése de I'étre humain au sein de la nature au titre d’'une nouvelle forme de
vie responsable de sa propre destinée : le phénoméne humain. C’est Edouard
Le Roy (philosophe francais, suppléant puis successeur de Bergson au College
de France en 1921), son ami, qui en 1927 emploie ce terme dans un ouvrage
édité (Les Origines humaines et I'évolution de l'intelligence) reproduction d’'un
cour dispensé au College de France en 1927 et 1928. La notion d’hominisation
ne discute pas du caractére animal de 'homme mais souleéve la question de sa
particularité par rapport aux autres étres vivants : c’est un étre qui vit dans la

conscience de son étre au monde et dans son étre a l'autre. Il a développé une

I'auteur auquel nous faisons référence pour cette définition est Heinrich Woélfflin. A 22 ans il écrit
ses premiéeres réflexions sur I'architecture (inspirées par les lectures de Schopenhauer) et nous
livre sa définition : « ... les éléments fondamentaux de [l'architecture, matiere et forme,
pesanteur et force, se déterminent d'apres les expériences que nous avons de nous-mémes ;
que les lois de I'esthétique formelle ne sont pas autre chose que les conditions sous lesquelles
le bien-étre organique nous parait possible ; gu’enfin I'expression, qui se manifeste dans
I'articulation de I'horizontal et du vertical, se donne selon des principes humains, organiques.
[...] Je suis loin d'affirmer que I'impression architectonique est ainsi complétement analysée ;
d'autres facteurs s’y ajoutent: couleurs, associations qui proviennent de ['histoire et de la
destination de I'édifice, constitution de sa matiere, etc. Toutefois, je ne pense pas étre dans
l'erreur en apercevant le noyau de limpression architectonique dans ce que je viens
d’'exposer. ». Heinrich Wolfflin. Prolégoménes a une psychologie de I'architecture. 1886.
Ligugé : éditions Carré, 1996, p 41.

87 Michel Serres. Hominescence. Paris : éditions Le Pommier, ao(t 2001, p 14.
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puissance instrumentale, une mémoire, une puissance affective, une puissance
de conquéte. Elle désigne également le phénomeéne général de transformation
de 'lhomme en homme, les mutations de la vision que 'homme a de lui-méme,
de son monde, de son rapport a lI'autre, et en conséquence le développement
de son environnement proprement humain.

« Ainsi, 'hominisation ressemble moins a I'évolution vitale qu'a une production

propre » 8,

L’environnement que nous nous construisons est issu de la mise en acte, de la
mise en objet de notre pensée. Il nous influence. Nous élaborons des obijets,
nos objets nous construisent: nous nous influengons nous-mémes. Pour
Heidegger «Le processus d’hominisation est donc un processus d’auto-
domestication .»%, Nous souhaitons montrer, a travers les recherches
suivantes, qu’alors que nous construisons nos habitats, nos habitats nous
construisent. Que 'habitat humain ne saurait étre un habitat animal. N'est-il pas
un outil d’hominisation ? N’est-il pas le lieu de rencontre du savoir batir, du
savoir architectural, du savoir étre par les sens et le sens, I'affect, les signes,
les coutumes, les usages ? N'est-il pas le lieu de rencontre de ’'homme avec
lui-méme et avec son alter ego ?

La maison saurait-elle étre humaine en ne répondant qu'aux seuls besoins
vitaux, en étant seulement fonctionnelle ? Nous allons soulever ces questions
tout d’abord en examinant certaines étapes dans le parcours architectural
européen, significatives des relations entre architecture, habitat, habitant, sans
prétendre a un travail exhaustif. Nous y repérerons certains projets et certaines
pratigues. Puis nous observerons et commenterons les nouveaux

guestionnements relatifs a I'’habitat qui émergent notamment en France.

88 |bid. p 48.
89 Cité par Marc Richir. Phénoménologie et Institution symbolique (Phénoménes, temps et
étres I1). Aubenas d’Ardéche : éditions Jér6me Million, 1988, p 276.
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1.1. L’habitat de 'hnomme : un agencement complexe.

Quelle influence I'architecture a-t-elle sur I'habitant ? Quelle influence le projet
de vie a-t-il sur I'architecture ? L’habitat qui se développe au sein d’'une culture
est-il porteur d’'identité ? Si la majorité des habitats sont, encore aujourd’hui
dans le monde, construits par les habitants eux-mémes, certaines sociétés,
selon la complexité de leur organisation sociale, selon leurs ressources
techniques et technologiques, selon leurs projets sociaux ou idéologiques, ont
déelégué cette tache a certains hommes en particulier, et notamment aux
architectes. L'homme habite donc des édifices également issus de la discipline
architecturale. Pourrions-nous croire que l'architecte ne se soucie pas de I'étre
pour qui il béatit? Pouvons-nous réellement traiter de [I'esthétique de
I'architecture de I'habitat sans parler du projet d’habiter ? L'architecture n’est-
elle pas, elle aussi, le témoin et l'actrice d'une époque, d'une culture, d'une

société ?

Des Vitruve, architecte romain du ler siécle avant Jésus Christ, il existe une
distinction trés nette entre l'art de béatir qui donne des abris a 'homme et est
une activité technique, et la discipline architecturale qui a pour objet d’allier la
beauté et I'esthétique a la construction, le premier étant beaucoup moins
prestigieux que le second. Depuis I'avénement de l'architecture en tant que
discipline, l'architecte sert essentiellement les hommes de pouvoir et leurs
aspirations. Mais a partir de la fin du XlIVe siécle, il sort de 'anonymat, il est
maitre de ses choix et revendique la création et la gestion de projets
architecturaux : il dessine ses plans, définit les devis, assume son role de
maitre d’ceuvre. Il revendique un nouveau statut en affirmant des compétences

plurielles : il est architecte mais aussi artiste (sculpteur, peintre) et ingénieur.
Pour Alberti, lui-méme écrivain, artiste, architecte-humaniste italien du XVe

siecle dont les écrits constituent les premiers traités d’architecture de la

Renaissance, I'architecte est I'artifex, c’est-a-dire le « médiateur entre la nature
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a l'etat brut et lintelligence »%. Il considere que son travail procede d'une
« philosophie vécue »°1. L’architecte affirme alors son role de concepteur et
prend part au politique%2. L’architecture gagne ainsi une fonction d’'usage : tout
en préservant son prestige et sa dimension spectaculaire, elle gagne une
dimension urbaine. Elle assume alors un role essentiel au sein méme des
activités économiques et sociales de la cité. Dés lors, son devenir est

étroitement lié a 'identité de son concepteur.

L’habitat privé, méme s’il ne s’agit pas encore de la maison populaire, recouvre
ainsi un certain attrait pour I'architecte, notamment les grandes demeures. Elles
sont abordées en fonction d’'un modéle donné par le pouvoir royal: la vie
quotidienne s’organise autour de deux péles, I'un public et I'autre privé. Ceux-ci,
toujours trés affirmés au XVlle siecle, se manifestent en une dissociation entre
salle commune et chambre. Les édifices produits en fonction de ce modele
dévoilent les modes de vie : les pieces, souvent disposées en enfilade afin de
faciliter les circulations ('absence de couloirs contribue a ce que les piéces
elles-mémes ne soient que des lieux de passages), se succedent en fonction
de I'intimité convenue.

Mais « Mari et femme habitent chacun dans des suites semblables situées au
méme niveau ou, plus fréquemment, superposées, ce qui permet d’obtenir un
parallélisme parfait et de réunir aisément les chambres des époux par un

escalier privé. »%, Les pieces de réceptions quant a elles sont souvent situées a

9 Joseph Rykwert. Héritage ou tradition ? Architectural design, 1979, n°5/6, p 4.

%1 |bid. p 5.

92 « Jappellerai architecte celui qui, avec une raison et une regle merveilleuse et précise, sait
premiérement diviser les choses avec son esprit et son intelligence, et secondement comment
assembler avec justesse, au cours du travail de construction, ces matériaux qui [...] peuvent
servir efficacement et dignement les besoins de I'homme. ». Citation d’Alberti dans I'ouvrage
d’Anne Cancellieri. L’habitat du futur — Défis et prospective pour le prochain quart de siecle.
Paris : éditions de la documentation francaise, octobre 1992, p 316.

98 Architecture et vie sociale — L’'organisation intérieure des grandes demeures a la fin du
Moyen-Age et a la Renaissance. Actes du colloque tenu a Tours du 6 au 10 juin 1988. Publié
avec le C.N.R.S. Paris : éditions Picard, 1994, p 8.
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'étage. L’architecte touche alors a la personnalité de [I'habitant et aux

cérémonials de toute une classe sociale, il en est le metteur en scene.

Les XVlle et XVllle siecles sont des périodes de re-formulation incessante du
statut de l'architecte, avec une tendance a favoriser les savoirs développés
autour de I'ingénierie qui s’explique par une croissance rapide de I'urbanisme.
Les métiers du batiment se développent au profit d’'une architecture civile et non
plus seulement religieuse ou aristocratique. La noblesse et la haute bourgeoisie
expriment de nouvelles exigences en matiére d’habitat. On peut ainsi noter en
France, lors du régne de Louis XIV, un désir grandissant d’intimité (peut-&tre en
réaction contre une vie de cour trop publique et fastueuse) qui se traduit par
une modification de 'agencement du lieu de vie. Les couloirs de circulation font
leurs premieres apparitions. Les piéces se ferment et se spécialisent. Les pbles
publics et privés sont de plus en plus nets et I'on voit apparaitre des piéces de
réceptions, des garde-robes (réservées a la toilette intime et aux lieux
d’aisances), mais également des piéces mixtes réservées aux amis proches ou
a la méditation personnelle tels les boudoirs pour les femmes, ou les cabinets

pour les hommes.

Le XVllle siécle est la période la plus sensible car elle révele certains clivages
auxquels nous nous heurtons encore aujourd’hui. Sous l'influence réciproque
de 'augmentation de la démographie et du début de l'industrialisation, induite
par la mécanisation de certains systemes de production, les mentalités se
modifient trés nettement, la Révolution Frangaise en est une parfaite illustration.
L'individu peut commencer a se manifester grace aux nouveaux rapports
civiques qui se mettent en place. Il exprime d’autres désirs et besoins. Il vit
mieux grace a une agriculture de meilleure qualité, un développement des
modes de transports qui permettent la circulation des marchandises, mais
surtout grace aux progres de la médecine qui encouragent les efforts effectués
dans le domaine de I'hygiene. Le savon, devenu un produit bon marché, entre

dans la maison populaire.
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La profession d’architecte se scinde en plusieurs corps. Les artistes
concepteurs privilégient le rapport des formes, c’est-a-dire l'inscription des
volumes dans l'espace, et portent une attention particuliere aux émotions
esthétiques qu’elles suscitent. Les édifices affirment leurs filiations formelles
grecques, gothiques ou renaissantes et des hommes tels que Boullée, Ledoux
ou Lequeu affirment larchitecture comme un fait artistique. Les espaces
urbains sont pensés selon un nouvel ordre, celui de I'ingénieur. Les macons
guant a eux construisent les espaces privés de la jeune société de classe.
L’habitat est construit avec des matériaux de construction plus résistants et ceci
va de pair avec la volonté de produire efficacement les édifices. La structure du
bati se rationalise selon les procédés technologiques. L'architecture de I'habitat

évolue vers une ére privilégiant la fonctionnalité.

Au XIXe siecle, les mutations vont s’accentuer et provoquer une redéfinition de
I'architecture tant du point de vue de sa nature profonde que de celui de son
implication dans le systeme social. Qu'est ce que larchitecture ? Eugene
Viollet-Le-Duc rompt avec l'idée gu’elle nait de la forme. Il développe dans ses
ecrits le principe que larchitecture est issue de l'activité de construction et
guelle est intimement liée a une époque, une société, une culture.
L’architecte, pour créer son ceuvre, doit connaitre les techniques de
construction et les exploiter. C’est un ingénieur a part entiere. Les mentalités se
transforment et les techniques de construction aussi. De nouveaux matériaux
tels que la fonte, puis le fer et I'acier, apparaissent et sont employés pour les

ossatures. lls donnent alors libre cours aux performances. En 1850, le béton est

94 « 0 Hom ! dit alors Doxi, vous avez prononcé tout a I'heure une sage parole ; vous avez dit
que vous vouliez retrouver la maison de votre pére ; refaites-la donc telle qu’elle était, telle que
votre pere vous I'a laissée. [1 Mais, reprit Epergos, qui te dit que la maison détruite hier était de
tout point pareille a celle qui s’élevait probablement avant elle ? 0 Elle n’était point pareille, dit
Arya ; car mon pére m'a raconté que celle de son pére était moins vaste et qu’elle était couverte
d’herbes séches. [0 Donc, répondit Epergos, nous pouvons faire la nouvelle plus spacieuse et
plus solide que n’était la derniére. ». Eugene Viollet-Le-Duc. Histoire de I'habitation humaine.

Liege : éditions Pierre Mardaga, 1978, p 16.

53



mis au point et offre lui aussi une grande liberté quant aux modalités de mises
en ceuvre. La structure et I'enveloppe se dissocient, les premiers principes de
murs rideaux®> apparaissent. Les matériaux de construction sont standardisés
de plus en plus et d’autres composants tels que les produits verriers ou les

tuiles sont perfectionnés.

Ces progres provoquent I'émergence de volontés politigues désireuses
d’améliorer les conditions de vie et d’hygiene des plus pauvres. Les couches
sociales les plus aisées prennent en effet conscience, grace a des enquétes

effectuées par des hommes tels que M. Blanqui®, de la situation de totale

9% Revétement extérieur non porteur, fixé a la charpente, constitué par des panneaux
modulaires (pleins et opaques ou transparents), entierement réalisés en usine.

9% Dans son rapport, Blanqui compare les villes du nord avec celles du sud de la France car il
estime que les premiéres sont en plus grande détresse que les secondes, et que cette misére
est consécutive d'une part a la nature de l'industrie locale (qui assure ou non la stabilité
salariale), d’autre part a la qualité et a la richesse de I'environnement géographique, climatique
et urbain. Les passages que nous nous permettons de retenir ici constituent le constat de

l'insalubrité des logements des ouvriers a Rouen, dans le « quartier martainville ».

« Quelques efforts que puissent faire le Gouvernement et les communes, quelques lumiéres
gu’ils essayent généreusement de répandre, tant que I'enfant ne pourra naitre et vivre dans une
habitation salubre et tolérable, tant qu’il sera attaché prématurément a la glébe de l'atelier au
lieu d'aller a I'école, il n'y a rien & espérer pour 'amélioration physique et morale des classes
ouvriéres. L’état vraiment déplorable des logements d'ouvriers dans la ville de Rouen, et surtout
dans le quartier Martainville, appelle une réforme radicale, énergique, prochaine, au nom de la
pudeur et de I'humanité. Profondément convaincu de l'influence décisive que cette réforme
exercerait sur les populations manufacturieéres, je me suis résolu a signaler le mal dans toute
son horreur, et a faire un appel parti du fond de I'ame a tous les hommes d’honneur, a toutes
les méres de famille, pour conjurer ce fléau trop peu connu jusqu’aujourd’hui [...] Oui, il existe a
Rouen, et nous en verrons hient6t de plus terribles a Lille, des repaires mal a propos honorés
du nom d’habitations, ou I'espéce humaine respire un air vicié qui tue au lieu de faire vivre, qui
attaque les enfants sur le sein de leur mére, et qui les conduit a une décrépitude précoce, au
travers des maladies les plus tristes, les scrofules, les rhumatismes, la phtisie pulmonaire. Les
pauvres enfants qui échappent au vice dans ces mortelles demeures, finissent par tomber dans
limbécillité. [...] Il n’est pas jusqu’aux noms de ces quartiers maudits qui n'inspirent le dégodt :

c'est la rue de la bassesse, I'impasse du cloaque [...] On n’entre dans ces maisons que par des
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détresse tant matérielle que physique (les logements insalubres favorisent la

production de foyers infectieux, notamment de choléra®”) ou morale, de la

allées basses, étroites et obscures, ou souvent un homme ne peut se tenir debout. Les allées
servent de lit a un ruisseau fétide chargé des eaux grasses et des immondices de toute espece
qui pleuvent de tous les étages, et qui séjournent dans de petites cours mal pavées, en flaques
pestilentielles. On y monte par des escaliers en spirales, sans garde-fous, sans lumiére,
hérissés d'aspérités produites par des ordures pétrifiées ; et on aborde ainsi de sinistres réduits
bas, mal fermés, mal ouverts, et presque toujours dépourvus de meubles et d'ustensiles de
ménage. Le foyer domestique des malheureux habitants de ces réduits se compose d'une
litiere de paille effondrée, sans draps ni couvertures ; et leur vaisselle consiste en un pot de
bois ou de gres écorné, qui sert a tous les usages. Les enfants plus jeunes couchent sur un sac
de cendres ; le reste de la famille se plonge péle-méle, pere et enfants freres et sceurs, dans
cette litiere indescriptible, comme les mystéres qu’elle recouvre. [...] Ces misérables loyers se
payent depuis 60 centimes jusqu’a 2 francs par semaine. Il n'y a presque jamais de carreaux
aux fenétres, et les rez-de-chaussée sont parfois si humides que leurs parois sont tapissées de
mousse. [...] Les propriétaires, souvent aussi pauvres que leurs locataires ne font jamais de
réparations ; et ces affreuses maisons deviennent ainsi de jour en jour plus insalubres et plus
meurtrieres. [...] le seul parti a prendre est la démolition [...] C'est la que commencent la
dissolution de la famille et toutes les miséres qu’elle traine a sa suite. Le pére se hate de fuir
ces lieux inhabitables, et cherche dans les cabarets un asile contre I'horreur qu'ils lui inspirent.
La femme seule y demeure avec ses enfants, quand la faim ne la force pas a les abandonner a
la charge les uns des autres, ou de quelque voisine charitable. Le mari ne rentre que pour
gémir ou gronder et s’habitue peu a peu a des violences qui mettent au désespoir la partie la
plus faible et la plus malheureuse de la famille. J'ai étudié avec une religieuse sollicitude la vie
privée d’'une foule d'ouvriers, et j'ose affirmer que l'insalubrité de leurs habitations est le point
de départ de toutes les miseres, de tous les vices, de toutes les calamités de leur état social. ».
p 69 a 74. « Il n'y a, en effet, qu’'un moyen de résoudre la question des logements, et de mettre
un terme aux calamités de tout genre qu’elle traine a sa suite : c’est d’interdire I'habitation des
caves, et de préparer les voies a un systeme d'assainissement général, obligatoire, et
séverement surveillé », p102. M. Blanqui, membre de la section d’économie politique et de
statistique. Des classes ouvrieres en France, pendant I'année 1848. Petits traités publiés par
'académie des Sciences morales et politiques. Imprimeurs de l'institut, 1849. Paris : éditions

d’Histoire sociale, 1979.

97 C'est le cas notamment a Paris qui subit une augmentation de population pauvre en son
centre depuis le début du XIXe siécle : les immeubles existants sont surpeuplés et bien souvent

les familles vivent dans une seule piéce, les cours intérieures servent de sanitaires et de
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population ouvriere. Le terme d’écologie® est inventé par E. Haeckel en 1866 :
les pensées hygiénistes remettent en cause la configuration du tissu urbain et

luttent pour une écologie sociale, pour des logements salubres®.

Alors les équipements urbains sont rénovés et complétés. Haussmann
généralise, apres Rambuteau, la chaussée bombée au centre dotée de
caniveaux de chaque coté. Il crée aussi un systéme de réseaux pour Paris :
agueducs, égouts, électricité, gaz, sont répartis entre la plupart des logements.

«[...] la transformation de Paris s’est déroulée conformément a plusieurs
principes [...] Toute percée nouvelle comprend une chaussée qui doit faciliter la
mobilité [...] la voie [...] permet de faire passer l'air a I'intérieur d'un espace
urbain dense [...] l'installation sous chaque rue d’'une conduite d'amenée d’eau
et d'un égout d’évacuation. Ses ingénieurs systématisent la galerie technique
[...] ou I'on pose les canalisations d’eau et les tuyauteries diverses suscitées
par le progres. Ce procédé astucieux évite de devoir creuser de nouvelles
tranchées et facilite le branchement de chaque immeuble sur les réseaux. Sur
les trottoirs les lampadaires diffusent une lumiére [...qui...] crée les conditions

d’'une vie nocturne [...] change [...] la perception de la nuit. ».00

Le confort s’améliore et se diversifie a la fin de ce siécle : I'éclairage, le
chauffage et I'aération des piéces se généralisent. Une loi, en vigueur dés le 13

avril 1850, autorise I'expropriation des habitants si le logement est considéré

dépotoirs. Peu d’hygiéne, peu d'aérations, peu d'éclairage, les maladies n’ont aucun mal a
proliférer.

9% Ce terme se compose de eco et logie qui respectivement sont issus des mots grecs oikos
(qui signifie maison) et logos (science, étude). Anne Cancellieri (fait partie du Conseil
Economique et Social d'lle de France) donne pour le terme écologie la définition suivante :
«[...] une science qui étudie les conditions d’existence des étres vivants, et les rapports qui
s’établissent entre eux et leur environnement. ». L’habitat du futur — Défis et prospectives pour
le prochain quart de siecle. Paris : éditions La Documentation francaise, octobre 1992, p146.

99 Laltruisme n’est pas le seul parametre déclencheur de ces réactions : les ouvriers affaiblis ne
sont plus rentables et tout cela colte cher a I'économie d'un pays.

100 Michel Carmona. Haussmann. Paris : éditions Fayard, avril 2000.
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comme insalubre ou surpeuplé. Malheureusement ces initiatives n’ont pour
résultat qu’un rejet des plus pauvres vers la périphérie de la ville et un

peuplement bourgeois dans le centre.

D’autres projets marquent également cette période, ceux des patrons eux-
mémes : par soucis de rentabilité, d'efficacité et de contrdle, ils fixent leurs
ouvriers dans des habitats individuels (casernes) et pour les plus généreux des
pavillons. L'idée qui émerge alors est que, pour qu’une société vive mieux et
retrouve une moralité, les habitants doivent constituer des communautés unies
autour du bien-étre matériel. Cette pensée porte en son sein la cité-jardin. Il est
nécessaire de créer des villes capables de combiner I'industrie, I'agriculture et
les lieux de vie, mais pas de n'importe quelle fagon. Le pére de la cité-jardin,
Howard Ebenezer (d’origine anglaise), imagina une ville de type circulaire :
garden city. En son centre les batiments publics sont organisés autour d’un
immense jardin et d'un parc public. A sa périphérie se trouvent les zones
industrielles et les commerces ainsi que les terrains agricoles. Elle est divisée
en six parties par des boulevards de « 36 metres de largeur »t autour
desquels se répartissent les maisons d’habitation. Mais son programme n’était

pas le premier.

Avec Hygeia2 Benjamin Ward Richardson esquissait dés 1875 les plans d’'une
cité idyllique, il y exprimait son désir d’améliorer la vie quotidienne en éliminant

certaines souffrances et ainsi réduire la mortalité. Il révait d'une communauté

101 Francoise Choay. L'urbanisme, utopies et réalités. Une anthologie. 1965. Evreux : éditions
du seuil, 1979, p 280.

102 Annexe B. Hygeia a city of health, extraits de textes tirés de I'ouvrage de Benjamin Ward
Richardson. Hygeia, a city of Health. A presidential address delivered before the Health
department of the Social Science Association at the Brighton Meeting, october 1875. Londres :
édition Macmillan and Co, 1876.
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equilibrée, guidée par un savoir scientifique et exercant un certain libre arbitre,

une communauté maitresse de sa destinéeos,

C’est en tirant des lecons du passé et en observant le fonctionnement d’autres
villes qu’il estimait pouvoir créer la meilleure des cités, Hygeia « the imaginary
health city ». Celle-ci devait utiliser les nouveaux matériaux tels que I'asphalte
pour les rues. Elle était pourvue de jardins permettant aux enfants d’'y jouer et
de respirer l'air et les fleurs. Les émanations de fumées devaient étre limitées :
un seul conduit d’échappement pour les cheminées, les dégagements étant
épurés et décolorés. La population devait se rendre sur son lieu de travail, situé
en périphérie, en métro afin de limiter la circulation. Tout était contrdlé du point
de vue de I'hygiéne : les cuisines et salles de bains recouvertes de carreaux
lisses, l'eau distribuée aux habitants contrélée et filtrée si nécessaire, les
vaccinations rendues obligatoires et effectuées par quartiers. Une place
importante devait étre réservée aux centres d’accueil et de soins : les hdpitaux,
asiles, maisons de retraites et maisons d’accueil des désceuvrés sont décrits
avec précision. |l aborda également le probléeme de la mort : si la crémation
semblait étre le systeme idéal d'un principe de gestion, il considérait pourtant

des cimetieres débordants de végétation.

Cette cité idéale inspira vraisemblablement Jules Verne, en 1879, pour son

roman Les cing cents millions de la Begum%4, Visionnaire et témoin de son

103 « It is my object to put forward a theoretical outline of a community so circumstanced and so
maintained by the exercise of its own freewill, guided by scientific knowledge, that in it the
perfection of sanitary results will be approached, if not actually realised, in the co-existence of
the lowest possible general mortality with the highest possible individual longevity. ». Ibid. p 11.

104 Jules Verne. Les cing cents millions de la Begum. 1879. Paris : édition le livre de poche,
1994. Le docteur Sarrasin (francais) et le professeur Schultze (allemand) sont les héritiers de
Madame Bégum Gokool de Ragginahra (province du Bengale). Cet héritage divisé en deux va
leur permettre d’ériger deux villes situées aux Etats Unis au sud de I'Orégon, séparées de « dix
lieux » (environ 40 km), et qui seront rivales. L'une, France Ville, est fondée sur le modele
hygiéniste. L’'hnomme peut s’y épanouir sereinement car elle est le meilleur des mondes : « [...]

dans des conditions d’hygiéne morale et physique propres a développer toutes les qualités de
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temps, il nous montre avec tendresse et parfois compassion des personnages
déterminés a vivre dans un monde meilleur, qui serait débarrassé de tous ses
miasmes tant physiques que moraux, ou le bien vaincrait le mal. Le roman
débute lors d’'un grand congrés international d’hygiéne au cours duquel le
personnage du Docteur Sarrasin expose son projet d’'une cité modele, accueilli
par tous les membres avec grand enthousiasme, « pris d'un transport de folie
contagieuse ». Jules Verne avait pris connaissance de Hygeia, a city of health

et en reconnait la filiation!® dans une note du dixiéme chapitre :

la race et a former de jeunes générations fortes et vaillantes. » (p55). L’autre, Stahlstat la cité
de l'acier, n'appartient qu’a un seul homme le professeur Schultze et est fondée pour affirmer
une idéologie, celle de la domination d'une race humaine sur toutes les autres : « [...] la race
germanique devait les absorber toutes [...] » (p 57). Elle ne fonctionne que par l'industrie
métallurgiqgue destinée a I'armement et plus particulierement a la construction de canons.
L’action principale s’y déroule : Marcel Bruckman alsacien, futur époux de la fille du docteur
Sarrasin, se fait passer pour un Suisse nommé Johann Schwartz, afin de servir le docteur
Sarrasin en percant le secret de cette cité. Tout d’abord embauché comme puddleur (travail qui
consiste a malaxer la fonte en fusion a I'aide d’un crochet), il se rapproche progressivement du
professeur Schultze et de son secret, le plus gros canon jamais construit destiné a lancer un :
« [...] obus-fusée de verre revétu de bois de chéne, chargé a 72 atmosphéres de pression
intérieure, d’acide carbonique liquide. La chute détermine I'explosion de I'enveloppe et le retour
du liquide a I'état gazeux. Conséquence : un froid d’environ cent degrés au-dessous de zéro
dans toute la zone avoisinante, en méme temps mélange d’'un énorme volume de gaz acide
carbonique a I'air ambiant. Tout étre vivant qui se trouve dans un rayon de 30 m du centre de
I'explosion est en méme temps congelé et asphyxié. » (p119). Toute cette machination est
destinée a détruire France Ville. Marcel, menacé de mort, réussit a s’évader par la source
alimentant la serre et prévient le Docteur Sarrasin qui met immédiatement en place un systeme
de protection et de riposte. Tout sera inutile car Schultze périra par sa propre arme. Stahlstat
sera reprise par France Ville afin d’assurer son armement.

105 France Ville est la fille d’Hygeia. Mais le Docteur Sarrasin, inventeur du compte-globules du
sang, n'a-t-il pas été lui aussi inspiré par Benjamin Ward Richardson ? Nous pouvons nous
interroger a ce sujet dans la mesure ou ce dernier était aussi un médecin ( mais anglais), du
méme age (c'est-a-dire aux environs de cinquante ans (1828-1896)), et qui fit lui aussi des

recherches notamment sur la coagulation sanguine.
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« Ces prescriptions, aussi bien que lidée générale du Bien-étre, sont
empruntées au savant docteur Benjamin Ward Richardson, membre de la
société royale de Londres. »106

Les citations suivantes des paroles du Docteur Sarrasin font indéniablement
écho au communiqué de Richardson.

« Messieurs, parmi les causes de maladie, de misére et de mort qui nous
entourent, il nous faut en compter une a laquelle je crois rationnel d’attacher
une grande importance : ce sont les conditions hygiéniques déplorables dans
lesquelles la plupart des hommes sont placés. lls s’entassent dans des villes,
dans des demeures souvent privées d'air et de lumiere, ces deux agents
indispensables de la vie. Ces agglomérations humaines deviennent parfois de
véritables foyers d’infection. Ceux qui n’y trouvent pas la mort sont au moins
atteints dans leur santé; leur force productive diminue, et la société perd ainsi
de grandes sommes de travail qui pourraient étre appliquées aux plus précieux
usages. Pourquoi, messieurs, n’essaierions-nous pas du plus puissant des
moyens de persuasion... de 'exemple ? Pourquoi ne réunirions-nous pas toutes
les forces d’'imagination pour tracer le plan d’'une cité modele sur des données
rigoureusement scientifiques ?...[...] Pourquoi ne consacrerions-nous pas
ensuite le capital dont nous disposons a édifier cette ville et a la présenter au
monde comme un enseignement pratique [...] cette ville de la santé et du bien-
étre, nous inviterions tous les peuples a venir la visiter, nous en répandrions

dans toutes les langues le plan et la description. »07

Si le concept de la cité-jardin était fécond et généreux dans le principe, il était
cependant difficile a mettre en ceuvre dans la réalité : les programmes trop
vastes ne prenant pas en compte tous les parametres économiques, vitaux,

structuraux..., étaient sujets a déviations et aberrationss, Trés vite, le

106 Jules Verne. Les cing cents millions de la Begum. 1879. Paris : édition le livre de poche,
1994, p 149.

107 1bid. p 36 et 37.

108 Nous faisions allusion précédemment a une motivation quelque peu éloignée de la bonté, en

ce qui concernait I'élaboration de certaines cités-jardins, les travaux du francais Georges
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syndicalisme naissant se révolte contre ce phénoméne concentrationnaire. Les
mentalités optent pour I'intimité au sein de la famille® et non au sein du groupe

de travail.

Ce ne sont pas des architectes qui construisent désormais les logements du
peuple (leur inclination se porte toujours vers les grands monuments ou les
demeures des hautes classes) mais des ingénieurs sociaux qui gérent les
programmes en fonction des différents modes de vie et des revenus du foyer:o,
Le logement social apparait en 1889. La Société francaise des Habitations a
Bon Marché est créée, et le 30 novembre 1894 une loi est votée affirmant une
politique favorable aux H.B.M. Des profils d’habitats sont connus et approuveés
par les habitants eux-mémes, méme si le nombre de pieces, la surface et la

qualité¢ des éléments fonctionnels sont prédéfinis en fonction de la classe

Benoit-Lévy demeurent a posteriori un parfait exemple d’'incompréhension de son prochain :
« C’est autour des usines aujourd’hui que doivent se créer les centres de vie sociale, c’est aux
industriels de créer les nouvelles cités, c’est a eux qu'il revient de les faire saines et de les faire
belles c'est d’eux que nous devons attendre toutes nos améliorations sociales. » (Frangoise
Choay . L'urbanisme, utopies et réalités. Une anthologie. 1965. Evreux : éditions du seuil, 1979
p 220). Il faut bien évidemment se méfier du hors contexte, mais cette affirmation laisse peu de
doute sur I'évidente préoccupation : la rentabilité.

109 « La maison devient le lieu du « ressourcement », de la détente, avec cette possibilité rare
de se mettre a I'écart du jeu social. ». Monique Eleb. Chapitre L’habitation, entre vie privée et
vie publiqgue. Logement et habitat — L'état de savoirs, ouvrage rédigé sous la direction de
Marion Segaud, Catherine Bonvalet, Jacques Brun. Paris : éditions La Découverte, 1998, p 71.
110 « Les ouvriers n’habiteront guére que des deux-piéces (la salle et la chambre), trois
maximum jusqu’a la Seconde Guerre mondiale. Les employés, contremaitres et chefs en tout
genre [...] auront une habitation d’emblée créditée d’'une salle a manger séparée de la cuisine
et d’'un éventuel salon. La chambre matrimoniale se dissocie de celle des enfants, et un couloir
(ou des paliers attenants a un escalier en cas de logement en duplex) apparait pour desservir
un nombre de piéces qui peut varier de trois a six selon les modeéles. Les installations sanitaires
font une entrée timide dans le logement proprement dit [...] Les ingénieurs seront logés
conformément a leurs origines sociales : hoétels particuliers ou villas cossues.... ». Jean-Pierre
Frey. Chapitre Le logement comme forme architecturale : une approche typologique. Logement
et habitat — L'état de savoirs, ouvrage rédigé sous la direction de Marion Segaud, Catherine

Bonvalet, Jacques Brun. Paris : éditions La Découverte, 1998, p 551.
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sociale. Il est vrai que les orientations, choisies au départ pour tous, sont
séduisantes : une implantation de 'immeuble en longueur favorisant une double
orientation des logements (et donc la pénétration de I'air), une hauteur sous
plafond limitée, le tout pour une meilleure hygiene ; la mise en service du
chauffage collectif, de I'eau courante, de I'éclairage au gaz ou a I'électricité, de
I'évacuation des ordures ; l'insertion dés la construction de rangements divers ;
la proximité de services destinés a la collectivité (hépitaux).

Deux poles constructifs se dessinent peu a peu, le premier pavillonnaire et
morcelé, l'autre collectif et modélisé, le tout formant un espace urbain
hétéroclite. Mais les progrés techniques, incessants depuis la fin du XlXe
siecle, dont bénéficient les matériaux de constructions et les produits dérivés (le

taylorisme et le fordisme contribuent a I'exacerbation de toutes formes

d’industrialisations), accélerent les constructions standardisées.

La période d’entre deux guerres, marquée par une volonté de reconstruire des
villes harmonieuses, provoque un engouement pour la construction de
logements économiques mais fédérés par une esthétique globale. Les
urbanistes et les organismes de constructions regnent en maitres. Le logement
en lui-méme et son équipement ne sont alors plus une préoccupation
essentielle, car il est surtout indispensable d'ordonner visuellement et

structurellement la ville.

Pourtant, lors d'un des Congres Internationaux d'Architecture Moderne
(C.LAM.)) qui eut lieu & Athénes en 1933, les principes d'une Charte
d’urbanisme!l prenant en compte 'homme dans son milieu sont établis. Le
Corbusier nous en donne les termes dans son ouvrage La Charte d’Athenes2,

La Charte n°11, par exemple, insiste sur la nature indispensable d’éléments tels

111 ||s paraissaient au méme moment a Paris en 1942 de fagon anonyme.
112 1 e Corbusier. La Charte d’Athénes suivi de Entretien avec les étudiants des Ecoles
d’Architecture. 1957. Paris : éditions de Minuit, septembre 1994. Version du document établie

en 1933, complétée des commentaires de I'architecte.
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que le soleil, I'espace et le végétal car ils constituent des parametres essentiels
pour un équilibre « tant physiologique que psychologique »'3 chez 'homme :

« Il faut exiger des constructeurs une épure démontrant qu’au solstice d’hiver le
soleil pénétre dans chaque logis au minimum deux heures par jour. Faute de
quoi, l'autorisation de batir sera refusée. Introduire le soleil, c’est le nouveau et
le plus impératif devoir de I'architecture. »114

Le Corbusier et Gropius sont deux architectes qui retiennent ici notre attention.
Des la fin de la premiére guerre mondiale, tous deux tiennent compte dans
leurs conceptions architecturales du contexte social et économique de leurs
pays. lls pronent le confort et I'hygiéne pour tous!s tout en travaillant avec un
minimum de moyens. Ainsi développent-ils des normes tant architecturales que
de mise en ceuvre des matériaux de construction.

Pour Le Corbusier

« Etablir un standard, c’est épuiser toutes les possibilités pratiques et
raisonnables, déduire un type reconnu conforme aux fonctions, a rendement
maximum, a emploi minimum de moyens, main-d’ceuvre et matiere, mots,
formes, couleurs, sons [...] Le standard de la maison est d’ordre pratique,
d’ordre constructif. »16,

Il considere que la maison doit étre composée de groupes fonctionnels, de
cellules standardisées et produites en grande série: « bloc-eau », « bloc-
porte »...177 C’est en ce sens qu’il faut comprendre la machine a habiter. La
maison est un outil de bien-étre. Ce sont les éléments fonctionnels qui

définissent et créent I'espace habitable.

113 1bid. p 36.

114 1bid. Charte n°26, p 50, 51.

115 « L'architecture est la premiére manifestation de 'homme créant son univers, le créant a
I'image de la nature, souscrivant aux lois de la nature, aux lois qui régissent notre nature, notre
univers. ». Le Corbusier. Vers une architecture. 1923. Paris : éditions Champs Flammarion,
1995, p 56.

116 |hid. p 108 et 111.

117 « Une maison : un abri contre le chaud, le froid, la pluie, les voleurs, les indiscrets. Un
réceptacle de lumiére et de soleil. Un certain nombre de cases affectées a la cuisine, au travalil,

a la vie intime. ». lbid. p 89.
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« Une maison est une machine a habiter. Bains, soleil, eau chaude, eau froide,
température a volonté, conservation des mets, hygiéne, beauté par proportion.

Un fauteuil est une machine a s’asseoir, etc. »118

Gropius, quant a lui, considére I'architecture non seulement comme un objet
formel mais aussi comme un élément qui doit répondre aux besoins tant
individuels que collectifs. Mais ceux-la ne peuvent pas étre uniquement définis
par les sciences (statistiques, médecine). Pour les cerner, tenir compte de
parametres économiques, sociologiques et psychologiques est indispensable.
Pour lui les conditions inhérentes a un logement sont la pénétration de l'air et
de la lumiere, I'hygiéne et la mobilité. Sa définition de la maison est proche de
celle de Le Corbusier :

« La maison d’habitation est un organisme technique dont l'unité tient elle-
méme organiguement a ses nombreuses fonctions. »1°

Sensibilisé a la misére économique de la population et aux profondes mutations
du noyau familial (les femmes revendiquent leur indépendance) il s’insurge
contre les taudis et les maisons individuelles : « C’est du gaspillage, c’est un
accent mal placé sur le caractere individuel. »'2 || s’oppose en cela aux
directives officielles du gouvernement allemand de 1929 qui privilégient les
maisons individuelles avec jardin. Il mise donc sur I'habitat collectif et la
construction a la verticale qui, pour lui, donne une chance a la naissance de
nouvelles formes de communautés tout en favorisant une meilleure répartition

de la population.

Ces logements, accessibles a tous indépendamment de tout niveau social, sont
destinés a procurer un confort supérieur notamment au niveau de I'hygiene : les
batiments plus hauts et moins hombreux garantissent une meilleure exposition,

une aération plus efficace ainsi que I'agrandissement des espaces verts. lls

118 |bid. p73.

119 Lionel Richard (textes choisis, présentés et annotés par). Walter Gropius. Architecture et
société. Traduction de I'allemand par Dominique Petit. Paris : éditions du Linteau, 1995, p 54.
120 |bid. p 55.
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sont nécessairement congus en fonction de régles essentielles : efficacité de
conception et de construction, économie de moyens, emploi de nouveaux
matériaux, créativité. L’habitat est modélisé : les matériaux sont standardisés
pour faciliter leur industrialisation, « Faire simple dans la quantité, utiliser
sobrement espace, matériau, temps et argent. »2 ; les formes de construction
elles-mémes sont normalisées. Walter Gropius aspire a la modélisation tout en
souhaitant respecter I'individu, il considére que le modéle est I'expression des
exigences minimales naturelles et socio-historiques, mais également des désirs
partagés par une majorité d’habitants.

« Malgré I'analogie typique des différents éléments, l'individu garde assez de
liberté d’action pour des variations personnelles. Car du fait de la concurrence
naturelle, le nombre des modeles disponibles pour chaque objet est toujours
largement suffisant pour laisser a I'individu le choix personnel du modéle qui lui
correspond le mieux. ».« Le but de I'organisation doit étre en premiere ligne la
standardisation, non de maisons entieres, mais d'éléments types, et leur
production en série pour pouvoir réaliser par montage différents modéles de

maisons. »122

Ces postulats architecturaux naissent dans un contexte ou les orientations
idéologiques mettent en question les systemes sociaux localisés : la maison
individuelle est considérée comme ['exaltation de l'individualisme. Aussi, le
désir d’éradiquer les inégalités passe par des projets qui s’insérent dans une
démarche globalisante : I'influence du principe d’universalité pousse a optimiser
'espace habitable, a le considérer comme l'organisation de « processus
vitaux »123, et a déclarer bon pour tous des modeéles sensés produire le biotope
parfait. En 1933 Walter Benjamin fait a ce sujet I'éloge de le Corbusier, de

Scheerbart, de Loos, ainsi que de I'école du Bauhaus en les remerciant d’avoir

121 |pid. p 38.
122 |pid. p 46.
123 |pid. p 54.
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« créé des espaces dans lesquels il est difficile de laisser des traces »'?4. Ce
positionnement s’explique par un désir de lutte contre toute affirmation de
signes de reconnaissance sociale et une dénonciation notamment des attitudes
de la bourgeoisie du XIXe siécle. Pour Paul Scheerbart, c’est I'architecture de
verre, dans sa dimension purificatrice, qui peut permettre de mener a bien ce
projet'?>. Les besoins des habitants et les configurations sociales sont typés, de
méme que la production des matériaux de construction. Dés ce moment se
précisent et se légiferent des plans types composés d’éléments cellulaires et
fonctionnels prédéfinis (la cellule est dailleurs un modéle encore d’actualité
notamment pour les logements collectifs sociaux). La production est mécanisée

et la rentabilité devient le mot d’ordre.

Cette optimisation de lI'espace habitable va marquer de stigmates I'espace
urbain, mais surtout induire des traumatismes au sein des rapports et des
comportements sociaux. La fievre de la standardisation va prendre le pas sur

les préoccupations esthétiques et humaines?. Alors que I'on pensait créer de

124 Citation de Walter Benjamin par Daniel Payot. Paul Scheerbart. L'architecture de verre, ou
Glasarchitektur. 1914. Edition précédée de La sobriété barbare de Paul Scheerbart de Daniel
Payot. Strasbourg : éditions Circé, 1995, p 23.

125 1pid. Daniel Payot: « L’architecture de verre est I'ennemie de la figuration, particulierement
de celle qui contribue aux cultes de la puissance et de la propriété. Laissant passer, le verre
déroge a I'impératif moral, esthétique et politique de fixer, d'appréter les choses et les espaces
en vue de quelque célébration, de les ordonner a une glorification du sédentaire et du
renfermement sur I'acquis. Accueillant et colorant la lumiéere, il fait le vide, non pas le vide
glacial et mortifere qu’imposerait un ascétisme finalement resacralisateur, mais le vide
bienfaisant d'un nouvel espacement, grace auquel les habitants, débarrassés des
thésaurisations asphyxiantes et devenues autoritaires, trouveraient, dans I'écart des choses, les
conditions d’une respiration et d’'une liberté renouvelées. ».

Le verre permet également d’échapper a un rythme de vie routinier tant dans les habitudes
environnementales que visuelles. Rien ne doit perturber I'espace autre que la lumiére colorée
source de vie.

126 « [...] la destruction progressiste a trouvé une forme médiatisée — sa théorisation — dans
la doctrine de C.ILAM.: dés les années 50, en Europe, une «rénovation » consciente et

satisfaite de sa brutalité a éventré les cités anciennes et détruit, au profit d’'une architecture qui
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la solidarité entre tous les hommes en les éduquant a des espaces et a des
relations universellement typés, c’est un phénoméne de cloisonnement de
groupes entiers qui va émerger : la ghettoisation géographique et culturelle est
exacerbée par un parti-pris architectural et urbain ayant pour objectif de
manipuler les formes et les technologies plutét que de travailler sur le principe
humain d’habiter. L’habitat est nié dans sa structure sémiotique, les espaces

créés sont indifférenciés.

La seconde guerre mondiale encourage une telle orientation en privilégiant les
facteurs d’économie, de rentabilité, de rapidité. L’'Europe doit se reconstruire.
Une distance tres nette est prise par rapport aux habitants car il faut reloger
ceux qui ont tout perdu, le plus rapidement possible, mais de sorte que les
colts puissent étre gérés. En France la période de reconstruction est une
réponse immeédiate a la détresse de la population. Sur un total de 9 700 000
immeubles répertoriés en 1939, 1 900 000 ont été touchés pendant la guerre et
500 000 d’entre eux entierement détruits. Il faut donner un toit décent aux
Francais, au plus vite, afin de répondre a deux urgences : la salubrité et la

moralité1?7.

se prétendait vierge de références historiques, édifices prestigieux et tissu urbain interstitiel,
repéres et repaires consacrés par les siecles. ». Introduction de Frangoise Choay. Alois Riegl.
Le culte moderne de monuments — Son essence et sa genéese. Traduction de I'allemand par
Daniel Wieczorek. Paris : éditions du Seuil, mai 1984.

127« Des centaines de milliers de francais aprés avoir tout perdu ont passé les deux derniers
hivers sans chauffage, dans des abris plus précaires, dans des baraquements en bois vert, ou
entre des murs branlants . lls ne peuvent plus, ils ne veulent plus attendre ; la mortalité infantile
est trop forte [...] lls veulent bien admettre qu'une maison claire, ensoleillée, confortable, est
préférable a un taudis [...] mais ils savent bien aussi et ils sentent bien plus profondément
gu’'une maison méme inconfortable vaut mieux que pas de maison du tout. ». André Prothin,
directeur général de I'Urbanisme, de I'Habitation et de la Construction de 1945 a 1949.

Urbanisme et construction. Architecture d’Aujourd’hui, septembre, octobre 1946, n°7-8.
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Une affiche, diffusée par la Ligue Féminine d’Action
Catholigue Francaise, portant le slogan « Le taudis
meurtrier », montre les préoccupations hygiénistes de
I'époquelz (document n°4).

La qualité de I'équipement et de la sonorisation du

logement sont évalués ainsi que le nombre de piéces
et la superficie disponible. De méme les qualités
visuelles du site, la proximité du lieu de travail et

I'accessibilité aux réseaux de contact avec l'extérieur

sont pris en compte. Ces
Document n°4 : affiche diffusée

criteres VONt  en 1945 par la Ligue Féminine  permettre d’estimer le nombre
d’Action Catholique (cf. Une
d’habitats a détruire  politique dulogement..., p46).  ou a rénover. Mais il faut tenir
compte de I'économie du pays et les intentions humanistes se font de plus en
plus modestes. Les moyens financiers ou matériels font défaut. Le
Gouvernement met alors en place une politique de logement et d’'urbanisme
axée sur la mise en commun du foncier afin qu’aucun des sinistrés ne soit
ecarté. Le Ministére de la Reconstruction et de I'Urbanisme (M.R.U.) est créé le
16 novembre 1944, Raoul Dautry, ingénieur polytechnicien, en est le ministre.
Les objectifs sont clairs, la tabula rasa issue de la guerre doit susciter un retour

a « l'ordre et a ’lharmonie »12s,

128 « Le taudis est I'un des Fléaux de la famille. Il pousse 'homme au bistrot, les enfants a la
rue. Il est cause d'immoralité, de discorde, de maladie. Eclairons I'opinion : un logement propre
et sain n’est pas un luxe, mais une nécessité. Mieux vaut dépenser moins chez le pharmacien
ou au cinéma, et se payer un logis convenable. Sachons améliorer notre habitation et loger
décemment ceux qui travaillent pour nous. ». Bruno Vayssiére, Manuel Candré et Daniéle
Voldmann membres de l'Institut Francais d’Architecture (I.F.A). Une politique du logement
Ministere de la reconstruction et de l'urbanisme 1944-1954. Paris : Coédition de [llInstitut
Francais d’Architecture (1.F.A.) et du Plan Construction Architecture (P.C.A.). L'Institut National
d’Hygiéne est créé le 24 mai 1941, p 46.

129 André Prothin. Urbanisme et construction. Architecture d’Aujourd’hui, septembre, octobre
1946, n°7-8.
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Les planifications économiques, la création de grands ensembles ne laissent
pas le choix aux architectes. Soit ils sont mis a I'écart (la profession est
déclarée libérale en 1940), soit ils s’adaptent aux cahiers des charges. L’habitat
est désormais produit le plus souvent par I'ingénieur au role et au savoir-faire
grandissants, plus rarement par l'architecte, personnage polyvalent tenu de
s’adapter au marché pour pouvoir survivre.

Il faut lutter contre tout particularisme dans la construction et éviter ainsi
I'anarchie des formes : il faut construire a la verticale afin que tout un chacun
profite de I'air et du soleil ; il faut méler les classes sociales pour développer la
fraternité ; il faut répartir les zones d’activités (travail, repos, circulation) et

redonner ainsi une régularité certaine aux tracés des villes.

Une période de standardisations et de normalisations intensives mobilise le
pays¥®. Des procédés de préfabrication du matériel, en chaines industrielles,
sont mis au point afin de réduire les colts de production. Le « procédé
Camus » permet par exemple d’obtenir des « ...éléments entiers de plancher,
facades ou murs porteurs... »131, D'autres permettent la rationalisation du travail

sur le chantier. C’est ainsi que les batiments changent de configuration.

130 « C'est donc sous I'égide des Commissions, dites Commissions des directives de
I'A.F.N.O.R., que fonctionne le Bureau de Normalisation du Batiment et des Travaux Publics.
Les différentes Commissions : Macgonnerie, Charpente-Menuiserie, Serrurerie, Couverture-
Plomberie, etc., ont donc attribué a ce bureau un certain nombre d'études de normes. Les
avants-projets sont ensuite présentés devant la Commission des Directives qui les étudie, les
remanie éventuellement, les renvoie s'il y a lieu pour études complémentaires au Bureau de
Normalisation. Enfin, les projets sont soumis a I'enquéte publique par les soins de I'A.F.N.O.R.
Aprés remaniement définitif pour tenir compte des observations de I'enquéte, les normes sont
envoyées au Commissaire de la Normalisation, en vue de leur homologation, aprés consultation
des départements ministériels. L'élaboration des normes est donc la fonction principale du
Bureau de Normalisation du Batiment et des Travaux Publics [...] c’est-a-dire qu’il a & connaitre
presque toutes les normes existantes ou a créer... ». André Gigou. Le r6le du Bureau de
Normalisation du Comité d’'Organisation du Batiment et des Travaux Publics. Techniques et
Architecture, Janvier, février 1945, n°1-2, p 44 - 45.

131 Bruno Vayssiere, Manuel Candré et Daniéle Voldmann membres de I'Institut Frangais

d’Architecture (I.F.A.). Une politique du logement. Ministére de la reconstruction et de
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L’Etat décide en premier lieu de relancer tous les secteurs privés par le biais de
diverses aides et financements. Trois plans de modernisation et d’équipements
vont se succéder de 1947 a 1953, de 1954 a 1957 et enfin de 1957 a 1961.
L’Etat encourage la construction des H.B.M. ainsi que des Immeubles Sans
Affectation Individuelle Immeédiate (I.S.A.l.), et tente par ce biais de faire du

foncier un bien commun. L’habitat minimal moyen32 prend forme. Il doit

'urbanisme 1944-1954. Paris : Coédition de I'Institut Francais d’Architecture (I.F.A.) et du Plan
Construction Architecture (P.C.A.), p 138.

132 Extraits, choisis par nos soins, de programmes envisagés en 1952 et 1953.

« Placée dans un milieu sain, notre demeure sera naturellement saine: grace a une
implantation correcte des batiments, le soleil, une bonne partie de la journée, pénétrera au
moins dans les piéces principales, I'est étant de préférence réservé aux chambres, le midi a la
salle de séjour. Quant a la cuisine, longtemps ouverte au nord dans le but d'assurer la
conservation des aliments, la présence d'un appareil frigorifique doit permettre de la faire
bénéficier également des rayons du soleil ; ce qui procurera a la ménagére, qui doit y passer
guotidiennement de longues heures, un surcroit de confort d’autant plus appréciable qu’il sera
parfaitement gratuit. D’'une maniére générale, c'est la facade ouest qui, dans les contrées
méridionales surtout, devra faire I'objet de protections particulieres (persiennes, claustras, pare-
soleil, etc.), contre I'ardeur et I'obliquité des rayons solaires. [...] Autant que l'orientation des
piéces, I'organisation des fonctions doit guider I'architecte dans la composition du plan. De ces
contraintes et de son talent doivent naitre des schémas clairs ou se distingueront et se relieront
aisément entre eux deux groupes de locaux correspondant aux deux grandes catégories de
fonctions que nous avons distinguées ; l'un sera destiné plus particulierement a la vie en
commun, l'autre a la vie privée ; dans le premier, on trouvera unies la salle de séjour avec la
cuisine, dans le second les chambres avec la salle d’hygiéne. ». Les normes du confort. Paul
Breton, Commissaire Général du Salon des Arts Ménagers, (sous la direction de...). L'Art
Ménager Francais. Paris : éditions Flammarion, 1952, p 27 et 28.

« En 1953, le M.R.U. le définit comme suit: C’est un logement qui doit: 1° Répondre aux
caractéristiques suivantes quant a sa surface habitable et son prix de revient [type et
composition du logement : surface habitable (minimum-maximum), prix de revient maximum].
Pour 2 piéces principales (F2) : 34-45m2, 1 250 000 francs ; pour 3 pieces (F3): 44-57 m?, 1
500 000 francs ; pour 4 pieces (F4) : 53-68 m2, 1 750 000 francs ; et pour 5 pieces (F5) : 63-82
m2, 2 000 000 francs. 2° Etre congu pour durer au moins cinquante ans, présenter une isolation
thermique satisfaisante et comporter (sauf dispense spéciale) un équipement sanitaire

comprenant une douche, un évier, un lavabo, un W.C. intérieur, ainsi qu’'une installation
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correspondre aux besoins d'une famille type composée des parents et des
enfants. Le schéma de la vie idéale s'impose et se matérialise par une division
du logement en deux zones bien distinctes : la premiere correspond a la vie en
commun : cuisine, séjour, salle a manger ; la seconde est réservée a la vie
privée et comprend : les chambres, la salle de bain et les toilettes. Ces espaces
eux-mémes sont agencés suivant une parcellisation en cellules, les contraintes
de production générant des modules fonctionnels normés. L’habitat répond aux

besoins d’un homme biologique universel:,

Des les années 50 I'Etat Francais se heurte d'une part a une pénurie
d’habitations, a cause de la politique du logement de I'entre deux guerres (qui
consistait a urbaniser plus qu’a loger), d’autre part a cause des destructions
massives de la seconde guerre mondiale, enfin également a cause de sa
propre attitude frileuse quant a la prise en charge financiére directe de leurs
constructions. En 1954, 12 000 logements sont construits en hate par le
Gouvernement a I'appel de I'Abbé Pierre. La France désormais doit faire face.

Des I'année 1957, une nouvelle stratégie fédere le secteur : l'aménagement du
territoire et I'urbanisation des villes doit passer, avant tout, par la construction
d’habitats collectifs : I'objectif est de réaliser 300 000 Habitations a Loyer
Modéré (H.L.M.) par an et dans des secteurs aménagés a cet effet (transports

et assainissements prévus) afin de délimiter les équipements indispensables

électrique ; 3° Posséder, a défaut de cave, un cellier ou un blcher ; 4° Etre conforme a un plan-
type choisi dans le catalogue des plans-types qui sera publié avant le 17 juillet 1953 par le
Ministére de la Reconstruction et de I'Urbanisme.[...] ». Un logement économique et familial.
Bruno Vayssiére (sous la responsabilité de ...). Une politique du logement. Ministére de la
reconstruction et de [Il'urbanisme 1944-1954. Paris: Coédition de [Ilnstitut Francais
d’Architecture (I.F.A) et du Plan Construction Architecture (P.C.A), p 100.

133 Référence bibliographique : Christian Moley ( Architecte et professeur a [I'Ecole
d’Architecture de Paris La Villette). Les tendances de conception. Chapitre de I'ouvrage
coordonné par Frangois Ascher, professeur a I'Institut frangais d’'urbanisme (Université Paris
VIII) et conseiller scientifique du Plan Construction et Architecture. Le logement en questions —
L’habitat dans les années quatre-vingt-dix : continuité et ruptures. Marseille : éditions de I’Aube,
Mai 1995, p 240.
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aux grands ensembles. Les Zones a Urbaniser en Priorité (Z.U.P.) sont créées
en 1958. En premier lieu ce sont les logements locatifs qui sont privilégiés. Mais
bientbt des aides sont accordées aux particuliers pour valoriser I'accession a la
propriété (I'épargne logement est créée en 1965). Celles-ci contribuent a
rétablir I'équilibre entre l'offre et la demande qui s’oriente vers la maison

individuelle.

En occident, ou la structure sociale ne cesse de se densifier et de se
complexifier, I'habitat est créé non seulement afin de réguler des besoins
vitaux, mais également pour servir des projets politiques, idéologiques,
esthétiques, économiques. Il est crée, selon des ressources matérielles et
techniques de plus en plus spécifiqgues, par des hommes qui ne le considere
pas tous de la méme facon. Il peut étre en effet envisagé selon des points de
vues esthétiques, techniques, fonctionnels, idéologiques, symboliques ou
politiques. Ces hommes n’interviennent pas de la méme maniére dans le projet
de construction (qu’il soit destiné a du logement individuel ou collectif).
Cependant, a partir de la seconde moiti€é du XXe siécle, les réflexions
dominantes sur lelogement s’expriment en terme doptimisation, de
fonctionnalité et de rentabilité. Alors I'habitat contraint les usages et les rapports
sociaux dans une uniformité. Il est un terrain d’expérimentations formelles et

structurelles. Il est I'enjeu d’idéologies.

Peut-on assimiler la maison de 'homme seulement a un archétype, un lieu
fonctionnel universel, que la culture ferait évoluer dans sa forme et son
esthétique ? L’habitat n'est-il pas plus complexe ? Ne serait-ce pas la réduire
I'habitat humain a une seule de ses dimensions c’est-a-dire a le considérer en
tant que biotope ? Si I'animal que nous sommes peut trouver toute satisfaction
dans un environnement propice a son développement physique, qu’en est-il de
sa construction en tant qu’homme ? Ou se situe la part d’universalité dans

I'habitat ? Quelle part doit-étre laissée a I'étre singulier qui I'occupe ?
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1.2. L’habitat de ’lhomme : pour un homme en deveni .

La révolution industrielle a initi€ une transformation de I'habitat tant dans sa
forme que dans son implication dans le systeme social . S’il a servi la salubrité
publique, il est également devenu un enjeu pour différents acteurs. Mais des les
années 1970, de nouvelles questions se posent. Les habitants sont soumis a
des lieux stéréotypés dont le systeme combinatoire est inadapté a certaines
configurations familiales. De leur co6té les promoteurs et commanditaires
spéculatifs favorisent I'émergence d'une politique du logement objet de
consommation qui domine le secteur encore aujourd’hui. Le commerce
rapporte, bien évidemment, car la demande afflue. De plus, les productions de
masse sont vite rentabilisées tant dans la mise en ceuvre que dans le temps de
construction. Ces types d’édifices échappent aux architectes, soit parce qu’ils
sont sciemment écartés des projets, soit parce qu'ils sont soumis a de tels
cahiers des charges (dont les paramétres financiers sont des plus
contraignants) qu’ils ne peuvent que produire un habitat doté du minimum

fonctionnel.

Mais alors que les habitants affirment de plus en plus des désirs qui ne se
limitent plus au confort fonctionnel, des chercheurs en sciences humaines
(historiens, sociologues, psychologues, ethnologues) et des architectes se
penchent sur les liens entre culture, environnement et pratique du logement. Ils
cherchent a revaloriser les spécificités propres a des groupes d’individus. Une
nouvelle approche de I'habitat émerge.

Les études effectuées par Edward T.Hall sur la proxémie34, regroupées dans
La dimension cachée, considérent notamment les différents vécus

psychophysiques de I'espace par I'homme. L'auteur observe la prégnance de

134 Edward Hall. La dimension cachée. 1966. Paris : éditions du Seuil, 1971, p 129: « ...Le
terme de proxémie définit 'ensemble des observations et des théories concernant I'usage de

I'espace par 'homme ».
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trois échelles — ethnique, communautaire et personnelle — qui conditionnent
les comportements individuels dans les lieux de vie, qu’ils soient ouverts ou

fermés :

la premiere est relative aux modes de compréhension de I'espace propres a
une culture : I'espace n’est pas appréhendé par les hommes de la méme
maniere. Chaque ethnie développe un vécu physique et symbolique différents.

L’auteur en donne une illustration saisissante :

« Au cours des entretiens que jai eus avec des Arabes, jai été frappé par
I'emploi fréquent gu'ils faisaient du mot « tombe » a propos des espaces clos.
[...] lls sont beaucoup plus sensibles que nous a l'impression d’entassement
dans les espaces intérieurs. A ma connaissance, un espace clos doit posséder
au moins trois qualités pour pouvoir satisfaire un Arabe : 'ampleur d’abord et le
dégagement (pouvant aller jusqu’a 100m2); de hauts plafonds ensuite, qui

n'obstruent pas le champ visuel ; et enfin une vue dégagée. »13°

La seconde, I'échelle communautaire, concerne l'espace dans lequel les
rapports interpersonnels peuvent prendre forme : comment et ou les voisins
peuvent-ils se rencontrer, les amis discuter, les jeunes enfants jouer sous la
surveillance des parents. Ainsi pour les Francais, la maison est le domaine de
la vie familiale, les lieux extérieurs, eux, sont réservés aux rapports sociaux et
aux distractions. Par contre chez les Arabes, toujours d'aprés l'auteur, elle est
également ouverte a la vie sociale, ce qui implique des comportements
individuels différents. Edward T.Hall donne I'exemple ou tout adulte accueilli par
une famille dans sa maison peut prendre part aux discussions qui y sont
produites, de méme il peut intervenir auprées des enfants et limiter ou

réglementer certaines de leurs actions.

Enfin, il existe une échelle personnelle ou « ... I'individu transporte avec soi des

schémas internes d'espace a structure fixe, acquis au début de la vie. »136

135 |bid. p 199.
136 |bid. p 135.
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Celle-ci peut étre intimement liée a I'appartenance a une classe sociale mais
aussi a I'histoire individuelle de chacun.

Ces exemples sont révélateurs de rapports trés divers, d’'ordres sensuels et
émotionnels, de I'homme a I'espace. Les chercheurs et architectes, grace a ces
nouvelles approches®” prennent conscience que l'espace n’est pas veécu par
tous de la méme maniéere. Certains architectes tentent alors de faire participer
les futurs usagers aux projets architecturaux méme si dans le cadre du collectif

I'initiative demeure une expérience délicate.

Cette tendance ne tarde pas a s’affirmer. Les recherches sont poussées et les
enquétes multipliées. Des études plus contemporaines entérinent les
recherches d’Edward T.Hall comme celles effectuées par Yvonne Bernard,
Directeur de recherche au C.N.R.S. a [I'Université Paris V, membre du
laboratoire de psychologie de I'environnement, en 1995 :

« Les résultats des questions posées a propos de l'intimité au sein du logement
nous montrent par exemple que le cadre supérieur est plus soucieux de
préserver le secret de sa conversation en s’isolant pour téléphoner, que celui
de sa nudité en fermant la porte de la salle de bains lorsqu’il fait sa toilette. A
I'inverse pour 'ouvrier [...]. La volonté d’abolir les frontieres entre le public et le
privé [...] est le fait des membres des classes privilégiées dont I'identité sociale
et culturelle est suffisamment établie pour qu’ils estiment n’avoir rien a

cacher.»138

137 Marion Segaud. Chapitre Logement et architecture. Logement et habitat — L'état de savoirs,
ouvrage rédigé sous la direction de Marion Segaud, Catherine Bonvalet, Jacques Brun. Paris :
éditions La Découverte, 1998, p 291: « Toutes ces approches ne se contentent pas
d’'inventorier des pratiques [...] Elles permettent de comprendre la relation entre I'habitat et le
monde proche et/ou lointain, 'engagement de I'espace dans la construction identitaire des
individus et des groupes. Elles autorisent I'élaboration de recommandations : aux constructeurs
ensuite de les interpréter en termes d’orientation, d’implantation, de distribution... »

138Yvonne Bernard, Directeur de recherche au C.N.R.S., laboratoire de psychologie de
I'environnement, Université Paris V. Chapitre Ménages et modes de vie. Le logement en

questions — L’habitat dans les années quatre-vingt-dix : continuité et ruptures, ouvrage
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De plus, le groupe domestique n’'est plus le méme désormais, en partie en
raison de I'’émancipation de la femme qui travaille, mais aussi a cause de la

réduction du temps de travail.

C’est ainsi que I'Institut National de la Statistique et des Etudes Economiques
(I.LN.S.E.E.) passe d’'une évaluation des besoins dans les années 1980 a une
prise en compte de demande potentielle en 1997. La France et ses acteurs
économiques prennent conscience que le confort sanitaire ne suffit pas a la
qualité d’'un logement. Les « [...] qualités intrinseques, qualités de localisation
et de I'environnement, adéquation du logement a la taille et a la structure du
ménage [...] »*® doivent étre pris en compte car non seulement la famille ne
correspond plus au schéma classique — la pluralité des pratiques est enfin
connue et reconnue — mais aussi parce que les différents groupes sociaux
economiques modifient leurs demandes, leurs comportements et leurs projets
de vie. Les mentalités, les modes de vie et les conditions financiéres ont évolué

et des tendances nettes se dégagent quant au logement désiré.

La premiere de ces tendances est marquée par un engouement pour les
maisons individuelles périurbaines de la part des couples ayant des enfants, la
location ou I'achat éventuel étant motivés par la stabilité salariale. La seconde
dévoile une attirance particuliére pour le secteur locatif des villes de la part des
ménages atypiques et des jeunes, notamment des étudiants. Les raisons sont
stratégiques (proximité du lieu de vie et de travail), mais également

économiques et culturelles. Une étude effectuée par Martine Rey, sur les

coordonné par Francois Ascher, professeur a I'Institut francais d’urbanisme (Université Paris
VIII) et conseiller scientifique du Plan Construction et Architecture. Marseille : éditions de
I’Aube, mai 1995, p 37.

139 Jean Bosvieux. Chapitre Besoins et demande de logements. Logement et habitat — L'état
des savoirs ouvrage rédigé sous la direction de Marion Segaud, Catherine Bonvalet, Jacques
Brun. Paris : éditions La Découverte, 1998, p 91.

140 Martine Rey est géographe et politologue. Son étude s'intitule Catégories sociales et statut

familial comme révélateur des pratiques résidentielles sexuées. Espaces, territoires : sexe et
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ménages a une personne (terme définit par I'l.N.S.E.E.) confirme, pour une
tranche d’age de 24 a 59 ans, qu'a Toulouse les ménages seuls# d'une
certaine classe sociale se concentrent sur un espace trés localisé : le centre
ville. La recomposition de ce dernier grace aux couches moyennes supérieures
et aux jeunes meénages est I'une des grandes tendances urbaines actuelles.

« Ces phénomenes sont accompagnés d’investissements publics et privés
importants dans les parties centrales des villes souvent sous la forme de
grands projets. La culture, le tourisme (en particulier le tourisme d’affaires, avec
les hoétels, les salles de congrés, les halls de foires etc.), le commerce, les
nceuds de communication sont les principales fonctions supports de ces
nouveaux équipements urbains. Dans les prochaines années, les équipements

universitaires participeront activement de cette dynamique.»42

De facon paradoxale compte tenu des progres acquis, les citoyens de cette fin
de siécle prennent cruellement conscience qu’une certaine population urbaine,
rencontre des difficultés pour se loger. La partie la plus visible de cette
détresse, nous la croisons au quotidien, dans certaines ruelles. Eté comme
hiver, les sans domicile fixe nous prouvent que nous ne sommes
malheureusement pas tous égaux devant le droit au logement. Malgré la loi

hY

Besson (1990)3, qui oblige les départements a mettre des lieux de vie a

genre—Le genre : de la catégorisation du sexe. Séminaire transversal de I'l.E.D.) de I'Université
de Toulouse Il le Mirail. Vendredi 14 mars 1997. (Cf. annexe A).

141 Notion, adoptée par Martine Rey, dont elle donne certaines précisions dans larticle
L’attraction et les mutations de I'espace en centre ville. Espace et Société, 1997, n°3.

142 Francois Ascher, Yvonne Bernard, Augustin Berque. Habitat et villes: I'avenir en jeu.
Ouvrage collectif dont les textes, issus de deux séminaires internes de prospective organisés
en 1991 par le Plan Construction et Architecture, ont été réunis par Jean-Claude Driant. Paris :
éditions I'Harmattan, 1992, p 25.

143 Extraits de la loi n°90-449 du 31 mai 1990 visant a la mise en ceuvre du droit au logement,
dite loi Besson (Louis Besson, ministre délégué auprés du ministre de I'équipement, du
logement, des transports et de la mer, chargé du logement.). « Art. 1¢". — Garantir le droit au
logement constitue un devoir de solidarité pour I'ensemble de la nation. Toute personne ou

famille éprouvant des difficultés particuliéres, en raison notamment de l'inadaptation de ses
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disposition des plus démunis, malgré la loi d’orientation pour la ville (1991)4

qui incite les grandes agglomérations a jouer sur la mixité des logements,

ressources ou de ses conditions d’'existence, a droit a une aide de la collectivité, dans les
conditions fixées par la présente loi, pour accéder a un logement décent et indépendant ou s'y
maintenir. CHAPITRE 1°. DES PLANS DEPARTEMENTAUX D'ACTION POUR LE
LOGEMENT DES PERSONNES DEFAVORISEES. Art. 2. — Les mesures qui doivent permettre
aux personnes visées a l'article 1¢" d’accéder a un logement indépendant ou de s’y maintenir
font I'objet, dans chaque département, d’'un plan départemental d’action pour le logement des
personnes défavorisées [...Art. 3...] mis en ceuvre par I'Etat et le département. Art. 4. — Le plan
départemental, établi pour une durée déterminée, définit les catégories de personnes qui, en
application de l'article 1¢, peuvent étre appelées a en bénéficier. Ce plan doit accorder une
priorité aux personnes et familles sans aucun logement ou menacées d'expulsion sans
relogement ou logées dans des taudis, des habitations insalubres, précaires ou de fortune. Il
analyse les besoins et fixe, par bassin d’habitat, les objectifs a atteindre pour assurer a celles-ci
la disposition d’un logement, notamment par la centralisation de leurs demandes de logement,
la création d’'une offre supplémentaire de logements et la mise en place d'aides financiéres et
de mesures d’accompagnement social spécifiques. Art. 6. — Le plan départemental institue un
fonds de solidarité pour le logement destiné a accorder des aides financieres telles que
cautions, préts, garanties et subventions a des personnes remplissant les conditions de l'article
1¢" qui entrent dans un logement locatif ou qui, étant locataires, se trouvent dans I'impossibilité

d’assumer leurs obligations relatives au paiement du loyer et des charges.

144 Extraits de la loi d'orientation pour la ville n°916662 du 13 juillet 1991. « TITRE I .
PRINCIPES GENERAUX. Art. 1¢. — Afin de mettre en ceuvre le droit a la ville, les communes,
les autres collectivités territoriales et leurs groupements, I'Etat et leurs établissements publics
assurent a tous les habitants des villes des conditions de vie et d’habitat favorisant la cohésion
sociale et de nature a éviter ou a faire disparaitre les phénoménes de ségrégation. Cette
politique doit permettre d’insérer chaque quartier dans la ville et d'assurer dans chaque
agglomération la coexistence des diverses catégories sociales. Art. 4. — Lors de toute action ou
opération [...] qui par son ampleur ou par sa nature, modifie substantiellement les conditions de
vie des habitants dans les quartiers ou les ensembles immobiliers, le maire organise une
concertation préalable. Il en présente le bilan au conseil municipal qui en délibére. Cette
concertation associe notamment les maitres d’ouvrage concernés ainsi que, a leur demande,
les représentants locaux des associations de locataires siégeant au Conseil national de
I'habitat. TITRE Il. DE L'EQUILIBRE DE L'HABITAT DANS LES VILLES ET LES QUARTIERS.
Art. L. 122-1. — Les schémas directeurs fixent les orientations fondamentales de 'aménagement
des territoires intéressés, compte tenu de I'équilibre qu'il convient de préserver entre I'extension

urbaine, I'exercice des activités agricoles, des autres activités économiques et la préservation
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malgré les diverses aides accordées pour la construction (P.L.A., Prét Locatif
Aidé) et pour les personnes (A.P.L., Aide Personnalisée au Logement), malgré
la loi pour la lutte contre I'exclusion (1998)s visant entre autres a soutenir les
interventions du Fond de Solidarité Logement (F.S.L.) destinées a faciliter
'accés au logement ou a aider au maintien des personnes en difficulté dans
leur logement, habiter demeure encore presque inaccessible pour certains

hommes, certaines femmes, certaines familles.

Donner le droit & un logement pour tous est un probléeme essentiel, vital, car
cela conditionne aujourd’hui la reconnaissance de I’homme par ’lhomme en tant
gu’étre social. Nous pouvons rappeler que priver un individu de toute intimité,
en le faisant vivre sans possibilité de cacher les gestes les plus intimes, en lui
niant tout droit privé, peut constituer un principe d’humiliation, d’oppression et
de destruction. Mais il ne nous semble pas que ce soit la ce que nos sociétés

désirent, pas plus que de dénier le droit aux logés d’habiter.

Tous les acteurs impliqués dans la mise en ceuvre des batiments de vie
(collectifs ou individuels, sociaux ou non) qu’ils soient architectes, décorateurs,
createurs d'arts appliqués, ingénieurs, commanditaires, politiques, sont
concernés. Permettre a I'habitant d’habiter, c’est faire cas de ses besoins, non

pas seulement au niveau quantitatif mais aussi dans le qualitatif. Les problemes

des sites et paysages naturels ou urbains. [...] lls définissent la capacité d’accueil des espaces
urbanisés ou a urbaniser en tenant compte notamment de I'équilibre entre emploi et habitant
ainsi que des moyens de transport. Art. 12. Il. Cette politique doit tendre a favoriser une offre de
logements qui, par son importance, son insertion urbaine et sa diversité soit de nature a assurer
la liberté de choix pour toute personne de son mode d’habitation. TITRE Ill. DU MAINTIENT DE
L'HABITAT, NOTAMMENT A VOCATION SOCIALE, DANS LES QUARTIERS ANCIENS.
Chapitre 1ll, Opérations programmées d’amélioration de I'habitat. Art. L. 303-1. — [...] Cette
convention précise : [...] d/ Les actions destinées a assurer le respect de la diversité de la
population dans les quartiers, & maintenir le caractéere social de I'occupation des logements et a

favoriser le maintient sur place des occupants. »

145 1 oi votée le 9 juillet 1998 dont les textes ont été définis sous I'impulsion de Genevieve
Antonioz De Gaulle et d’A.T.D. Quart Monde.
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humains qui ont surgi avec les logements collectifs standardisés sont inhérents
a une cruelle méprise : un habitat humain ne peut pas prendre forme selon
'exigence du minimum vital. La standardisation de I'espace habitable est-elle
viable si elle est hermétique a toute modulation, si elle tend a uniformiser le
devenir de 'hnomme, si elle s’'insere dans une politique de stricte rentabilité ?
Martin Heidegger affirmait déja en 1951 que « La véritable crise de I'habitation
réside en ceci que les mortels en sont toujours a chercher I'étre de I'habitation
[...] »6. N'est-il pas de notre responsabilité, en ce début de XXle siecle de
renouer avec notre étre au monde au sein méme de notre lieu de vie ? N'est-ce

pas la I'enjeu d’un nouveau stade d’hominisation ?

De nouvelles propositions tentent d'étre apportées dans I'actualité
architecturale. Les remarques de deux architectes toulousains, Jean-Philippe et
Nicole Roux Loupiac, architectes urbanistes, sont ici rapportées. lls ont
participé au débat Architecture et habitat organisé par I'association Architecture
et Maitres d’'Ouvrage (A.M.O.) de Midi-Pyrénées'’ en mars 1998. Fort de leur
expérience quant a la construction de logements sociaux sur la Zone
d’Aménagement Concerté (Z.A.C.) du Grand Noble a Blagnac, ils affirment
que plus I'habitat se destine a des gens en difficulté plus la surface doit étre
importante. Pour eux cela fait partie d’'une nécessité et ils rejoignent en ce sens
les positionnements de leurs homologues présents a ce méme colloque. lls
déplorent le fait que I'’heure soit malheureusement a la réduction de la surface :
iIs sont poussés a construire des T3 de 55m2. Le Document n°5 rassemble

quatre photographies de ces batiments : la vue supérieure présente la facade

146 Martin Heidegger. Batir Habiter Penser, conférence du 5 ao(t 1951. Essais et conférences.
1954. 1958 premiéere édition francaise. Saint Amand : éditions Gallimard, mai 1996, p193.

147 |’association Architecture et Maitres d’Ouvrage, créée trois mois plus tot, a organisé a
I'espace Odyssud de Blagnac un débat, Architecture et habitat, le mardi 31 mars 1998. |l s’agit,
pour cette association, de mettre en exergue les relations qui existent entre architectes maitres
d’ouvrages et qui concernent I'habitat.

148 Cf. Annexe D : Entretien avec Nicole Roux Loupiac, architecte urbaniste - mercredi 4

novembre 1998. Les logements sociaux construits a la Z.A.C. du Grand Noble a Blagnac.
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Document n°5 : Logements sociaux. Z.A.C. du Grand Noble, Blagnac.

Architectes : Jean-Philippe Loupiac et Nicole Roux Loupiac.

nord, en dessous, a gauche et au centre, les modéles de facades est, la vue de

droite présente une facade sud.

Outre l'indispensable lieu de réunion pour la collectivité ils ont inclus dans leur
projet une réflexion sur l'individuel : chaque logement est pourvu d’une terrasse
car pouvoir « manger dehors, acheter un parasol, c’'est déja réver. ». La se
situe, selon nous, la vraie question: comment donner du sens a I'habitat
architectural afin de permettre a I'habitant de s’y projeter de fagon singuliere ?
Comment permettre que «Ll'espace habité transcende I'espace
géomeétrique »14° ? N'est-il pas temps de prendre en compte la valeur affective
gue nous projetons sur notre lieu de vie et de renouer, dans nos interrogations,
avec des philosophes tels que Gaston Bachelard qui lui aussi nous rappelait en
1957 que «[...] la maison est une des plus grandes intégrations pour les
pensées, les souvenirs et les étres de I'homme. Dans cette intégration, le

principe liant, c’est la réverie ».

149 Gaston Bachelard. Poétique de I'espace. 1957. Paris : P.U.F., 1992.
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La tache n’est pas aisée. Certains acteurs ne peuvent encore se résoudre a ce
type de considérations car I'enjeu d'une gestion des colts demeure encore
aujourd’hui essentiel : au cours du débat, un représentant de la Direction
Départementale de I'Equipement (D.D.E.) affirmait que le seul moyen de
maitriser a la fois les loyers et les charges — c’est-a-dire diminuer le codt du
logement pour l'usager — est de réduire I'espace. Il parlait notamment de
« plan bourgeois » pour un logement de 60m2 doté de chambres séparées,
d'une salle a manger et d'une cuisine. Nous précisons ici que, lors des
discussions, plusieurs acteurs étaient en présence : €élus, organismes publics,
maitres d’ouvrages et architectes étaient réunis pour porter un regard sur « le
processus de fabrication de la ville ». La préoccupation principale de la D.D.E.
reste, encore aujourd’hui, la minoration de la surface habitable car d’'une part
elle garantit la rentabilité, d’autre part elle conditionne le contréle économique
du secteur locatif. L'organisme public exige un codt : le maitre d’ouvrage doit
trouver un équilibre avec la surface et I'architecte se conformer au cahier des
charges. Ce dernier ne peut négliger les exigences du politique. Cependant la
réciprogue est vraie. Actuellement, les concertations entre acteurs du secteur
du logement semblent indispensables afin qu'une mise en commun des axes
de recherche soit effectuée, non seulement pour garantir 'aménagement urbain

mais également afin d’humaniser I'habitat.

Ceci pourrait-il notamment enrayer la désaffection grandissante, de la part de
certaines classes sociales, pour la vie en zone urbaine ?

Force est de constater, en effet, que certaines populations nourrissent une
démarche centrifuge : elles adoptent les périphéries car elles souhaitent investir
des lieux (accessibles soit en location soit en accession a la propriété) qui
correspondent a leurs attentes. Les chiffres parlent d’eux-mémes° : en 1995,
50% des constructions sont des maisons individuelles. Qui les construit ? Pour
63%, des constructeurs. Les 37% restant se partagent entre divers maitres

150 Source : Christine Desmoulins. La maison état du marché, pistes et initiatives. Architecture

Intérieure Cree, décembre 1997-janvier 1998, n°280.

82



d’ceuvre (15%), des artisans (8%), des promoteurs (7%), seulement 5%
d’architectes, et enfin 2% d’auto-constructeurs?s:. Ces statistiques mettent en
évidence les problemes les plus cruciaux qui monopolisent déja certains
acteurs et qui préfigurent de nombreuses discussions enflammées.

Si seulement 5% d’architectes prennent en charge des projets de construction
de maisons individuelles alors qu’il y a une forte demande?s2 c’est en partie
parce gu'ils en sont écartés. Les constructeurs prennent la part majeure parce
gu'’ils exploitent une méthode de standardisation qui propose a l'acquéreur des
modeles modulables, des « ...réponses architecturales, en matiere de style, du
campagnard au contemporain, de distribution, de priorit¢ [0 par exemple
I'espace intérieur ou les matériaux [J . »53, Certes limitées, ces propositions ont
'avantage de séduire et sécuriser le client parce gu’elles correspondent a des
sociaux-styles et qu’elles peuvent étre visualisées dans les délais les plus brefs,
mais aussi parce qu’'une grille tarifaire prédéterminée leur donne une rapide

évaluation du colt de la réalisation de leur futur logis :

151 | ors du dépdt de permis de construire et pour toute personne physique construisant pour
elle-méme, le projet de maison individuelle peut étre exempté du recours obligatoire a un
architecte ou a un agréé en architecture lorsque la Surface Hors-d’Oeuvre Nette (S.H.O.N.) est
inférieure a 170m2. La S.H.O.N. se constitue de la Surface Hors-d'Oeuvre Brute (S.H.O.B.:
totalité de la surface de plancher pour chaque niveau aménageable) a laquelle on soustrait la
surface des combles et sous-sols non aménageables, les terrasses, les balcons, les loggias et
les stationnements des véhicules. Source : formulaire de Demande de permis de construire une
maison individuelle, en référence a l'article R. 421-1-1 du code de l'urbanisme, Ministere de
I'équipement, du logement, des transports et de I'espace.

152 Anne Cancellieri conseillait déja en 1992 de prendre plus largement en considération la
maison individuelle : « Elle comporte un vaste contenu de représentations (contact avec la
nature, retour aux sources, autonomie mais aussi convivialité de voisinage, refus de I'anonymat
et recherche d'identité, désir d’avoir un patrimoine a transmettre...) sur lesquelles on peut
conseiller aux décideurs de se pencher, pour mieux gérer le futur ». L’habitat du futur — Défis et
prospectives pour le prochain quart de siécle. Paris: éditions La Documentation francaise,
octobre 1992, p 110.

153 Anne Debarre. Des architectes et des maisons — Approches contemporaines en France.
Rapport de recherche effectué pour le Ministere de la Culture, bureau de la Recherche
Architecturale. Ecole d’Architecture Paris-Villemin, Laboratoire ACS, 1997, p 34.
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« ...I'écoute du client devient un argument avancé par des constructeurs [...]
grace a la C.A.O. ou au D.A.O., une maison peut étre concue en deux heures
sur place : a partir d'un modele-type de catalogue, abordable par son prix
indicatif, auquel le futur acquéreur s’est plus ou moins référé au cours de la
conversation, l'attaché régional introduit toutes les adaptations et variantes
progressivement énoncées par le client, disponibles dans la mémoire
informatique, la conception procede alors de la mise en forme d’un puzzle ».1%*

Les approches de ces constructeurs répondent & une logique économique (qui
ne tient nullement compte du contexte géographique ou climatique, etc.), aux
attentes plutét conformistes des habitants (a leur timidité ou a leur rejet vis-a-vis

des démarches architecturales plus marquées).

Si la plus grande part du marché de la construction des maisons individuelles
échappe aux architectes c’est aussi parce qu’eux-mémes boudent ces édifices :
ils sont piégés par le marché. Parce gu'’ils souhaitent affirmer leurs démarches
architecturales et bénéficier d'une renommée, ils ont tendance alors a se
focaliser sur I'architecture publique et s’enferment dans leur tour d’ivoire. Jean-
Pierre Le Dantecss a ce sujet ne mache pas ses mots et n’hésite pas a affirmer
que certains d’entre eux confondent fabriquer un « médium intégré a la société
du spectacle »15, et concevoir une architecture qui consiste a « ... batir pour
rendre possible du commun, de la relation, batir pour donner forme au lien
social ; batir pour que l'autre puisse habiter et donc cohabiter. »57. L'idée qu'il

est urgent de répondre aux besoins en petits logements individuels était déja

154 1bid. p 34, 35.

155 Jean-Pierre Le Dantec. Feuillets d’Architecture — Chroniques. Paris : éditions du Félin, 1997,
p 80. Cet ouvrage est une réunion d'articles, écrits pour la revue Techniques et Architecture,
sur trois ans a compter des mois d'ao(t et septembre 1993. Jean-Pierre Le Dantec est
professeur a I'Ecole d'Architecture de Paris La Villette, ingénieur, historien et critique
d’architecture, d'urbanisme et de paysagisme, éditorialiste de la revue Techniques et
architecture.

156 |bid. p 37.

157 1bid. p 80.
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évoquée en octobre 1995 lors du neuvieme rendez-vous de I'architecture?ss,
L’enjeu est en effet de taille. Il consiste non seulement a gagner un marché
mais aussi a penser I'architecture ordinaire et particuliere en étant a I'écoute de
I'habitant.

Document n°6 : La « maison 3 Suisses » de
Philippe Stark (Maisons d'architectes 1...).

158 Table ronde du jeudi 19 octobre 1995 sur le theme L’architecture est d'intérét public.
Ouverture du débat effectuée par Nicole Loupiac alors Président du Conseil de I'Ordre des
architectes de Midi-Pyrénées, avec notamment la participation de Jean-Pierre Le Dantec. Ce
débat montre la réelle volonté qu'ont les architectes et les C.A.U.E. de penser les logements de
types villas ou maisons individuelles, aprés s'étre focalisés sur la construction des grands
ensembles. En effet, ils reconnaissent qu'’il est urgent de répondre a des besoins quantitatifs et
multiplicatifs concernant la construction de petits logements. Si un particulier peut construire sa
propre maison sans faire appel a un architecte jusqu’a une superficie de 170 m? cela pose des
problémes au niveau du contrdle stylistique. L’enjeu actuel pour les architectes serait donc de
penser l'architecture ordinaire, particuliere afin de s’inscrire dans un débat social a I'écoute de
I'habitant. Philippe Stark a déja relevé le défi en proposant la « maison 3 Suisses » (document
n°6) : les plans de cette maison en bois pouvaient étre visualisés et choisis sur catalogue, puis
la maison achetée par vente par correspondance. Cette maison a été proposée dans le
catalogue automne/hiver 94-95.
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Lors du débat «Plus pour moins. Quelles qualités pour la maison
individuelle ? » organisé par Anne Debarre!s® en novembre 1998, architectes et
constructeurs de maisons individuelles se sont réunis pour constater I'abandon
par les professionnels des maisons modeles au profit d’'une maison de qualité.
Au sein méme de la pluralité des projets proposés et des nombreuses
recherches qui émergent, des questions essentielles se posent. Quels réles
possedent clients et architectes dans un projet architectural de maison
individuelle ? Si « ...la maison devient demeure quand elle est le lieu
d’appropriation totale de l'individu jusqu’a devenir la vie méme de celui-ci »,16°
dans quelle mesure peut-elle endosser la valeur de manifeste architectural et
permettre a l'architecte de s’affirmer en tant qu'artiste créateur. De quelle
maniére l'architecte concilie-t-il le projet «d'un espace ouvert a une
appropriation future de I'habitant »16! et I'affirmation d’'une image architecturale ?
Avec quel type de colt le projet architectural peut-il étre compatible ? Aucune
réponse ne peut étre donnée a priori. Seuls les projets avec leur singularité
peuvent apporter des solutions?ez,

Si le secteur du logement se partage a parts égales entre lindividuel et le
collectif c’est parce que ce dernier connait une désaffection de la part de
l'usager. La raison, comme nous venons de le voir, est que le faisceau de

contraintes (tant économiques que normatives), inhérent a la construction,

sclérose les projets architecturaux. Les architectes se découragent et certains

159 Anne Debarre est architecte, historienne en architecture et enseignant-chercheur a I'Ecole
d’Architecture Paris-Villemin. Elle a collaboré a la rédaction des ouvrages sur L’architecture de
la vie privée avec Monique Eleb, psychologue et docteur en sociologie, également enseignante
a I'Ecole d’Architecture Paris-Villemin ou elle dirige le laboratoire « Architecture, culture et
société, XIXe-XXe siécles ».

160 Anne Debarre. Des architectes et des maisons — Approches contemporaines en France.
Rapport de recherche effectué pour le Ministere de la Culture. Bureau de la Recherche
Architecturale. Ecole d’Architecture Paris-Villemin, laboratoire A.C.S., 1997, p 27.

161 |bid. p 27.

162 36 modeles pour une maison. Catalogue 1997, coédition Arc En Réve, centre d'architecture,

Périphériques A.F.A.A., Ministére de la Culture et de la Communication.
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ont tendance a délaisser la construction des grands ensembles pour la
conception de prestigieux batiments publics (bibliotheques, Opéras,
théatres...). La conséquence directe est une perte toujours croissante en
qualités humaines des logements, ce qui tend a modifier profondément les

mentalités des usagerses,

Urs Fuhrer et Florian G. Kaiser parlent de « Malaise de I'habiter »%4, Leur étude
illustre la tendance actuelle qui place la aussi la maison individuelle au rang du
logement le plus courtisé. lls ont effectué une enquéte, a partir de sondages,
dans le cadre d’'un programme de recherche sur la «ville et transport » qui
concernait deux quartiers de la ville de Berne. lls souhaitaient comprendre les
causes de I'émergence d’'une nouvelle identité territoriale : les individus tendent
de plus en plus a séparer leur lieu de travail de leur lieu d’habitation ainsi que
de leurs espaces de loisirs. lls aspirent a un chez-soi tres protége, au
cocooning.

Les chercheurs ont ainsi analysé les rapports entre « construction, habitat et
mobilité des loisirs »165, Notre intérét s’est porté sur l'un des deux
questionnaires qui, partant du concept d'attachement au lieu, met a jour les
lieux aimés et les personnes aimantes. Ce concept, formulé en 1983 (par
Shumaker et Taylor), consiste a affirmer que faire cas des besoins de I'individu
n'est pas suffisant dans le cadre de la construction d’habitats et qu’il faut

également prendre en compte la nature du lien émotionnel que développe

163 Nous nuancerons ici notre propos dans la mesure ou nous voyons apparaitre, depuis peu,
des logements collectifs ou des zones pavillonnaires dans la proche banlieue toulousaine
construits a partir d'un concept de « résidences » : immeubles bas (de deux a trois étages),
terrasse ou balcon associés a chaque appartement, place de parking, espaces arborés,
équipements de loisirs (salles de sport, piscine). Ces logements collectifs sont significatifs,
selon nous, d'une prise en compte de I'évolution des désirs des habitants eux-mémes.

164 Urs Fuhrer, Florian G. Kaiser. L’habiter multi-local — Aspects psychologiques de la mobilité
des loisirs. 1994. Programme interdisciplinaire de recherche sur la ville; recherche suisse.
Paris : éditions du C.N.R.S., 1997, p 11.

165 |bid. p 16.
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I'habitant par rapport a son logement (ce lien conditionnant une régulation

identitaire et sociale et faisant partie des fonctions essentielles de I'habitat).

Il est remarquable de constater que plus le batiment est ancien, plus il est
apprécié. Le plan architectural est également déterminant: les personnes
interrogées préferent le plain-pied, les nombreuses pieces, les balcons et les
terrasses. Le fait d’avoir une grande liberté d’action, c’est-a-dire de ne pas étre
soumis a des réglements stricts, est aussi hon négligeable. Le lien émotionnel
le plus fort apparait plutdét chez les femmes que chez les hommes, chez les
couples mariés et chez les veufs plutdt que chez les célibataires et les divorces,
chez les propriétaires plutdt que chez les locataires. L’age est également
déterminant. Ces chercheurs remarquent que plus la difficulté est grande pour
assumer un loyer, plus I'habitant s’attache a son lieu de vie et souhaite accéder
a la propriété. Les études francaises d’Yvonne Bernard confirment cette
observation :

« Devenir propriétaire signifie d'abord stabilité et sécurité. Le développement du
chémage, les incertitudes liées a I'emploi, la crise sans cesse annoncée des
systémes de retraite, l'inquiétude quant a l'avenir des enfants ne peuvent que
renforcer le désir d’acquisition, surtout dans les catégories les plus modestes
dont les revenus sont plus faibles et plus aléatoires et pour lesquelles la

location apparait comme une menace supplémentaire. »166

Nous avons procédé a une enquéte relative a I'imaginaire lieé a la maison.
L’enjeu était de repérer les points communs entre individus de classes sociales
différentes, vivant en France mais dans des régions géographiques différentes

et d’ages difféerents. Nous nous sommes demandés en quels termes I'habitant

166 Yvonne Bernard, Directeur de recherche au C.N.R.S., laboratoire de psychologie de
I'environnement, Université Paris V. Chapitre Ménages et modes de vie. Le logement en
guestions — L’habitat dans les années quatre-vingt-dix : continuité et ruptures, ouvrage
coordonné par Frangois Ascher, professeur a I'Institut frangais d’'urbanisme (Université Paris
VIII) et conseiller scientifique du Plan Construction et Architecture. Marseille : éditions de
I’Aube, mai 1995, p 37.
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pensait et révait sa maison, en quels termes il définissait cet environnement
ainsi que ses relations avec lui. Nous avons effectué cette enquéte en 1999
avec pour support un questionnaire que nous avions intitulé «la maison

révée »167 (que nous avons poursuivi par des discussions orales).

J'ai personnellement répondu a ce questionnaire (document n°7). Je souhaitais
par ce biais saisir 'implication de mon propre imaginaire d’habitante au sein de
ma pratique en arts appliqués, en d’autres termes de signifier, en tant que
praticien-chercheur, ma propre appartenance a une tendance habitante en tant

qu’individu.

Cette enquéte s’adressait a des couples, pour la plupart des amis, qui vivaient
en région parisienne, en Anjou, dans le Cher, en Isere, en Haute-Garonne et
enfin dans le Tarn et Garonne. Quinze couples ont répondu. Etudiants, cadres,
ouvriers ou professions libérales, aucune classe sociale n'a été privilégiée. La
tranche d’age s’étalait de 22 a 53 ans. Le questionnaire ne se destinait pas a
une évaluation statistique. Cette enquéte n’a pour prétention que de donner des
indication sur des tendances contemporaines. Elle entérine néanmoins les
recherches anthropologiques et sociologiques dont nous venons de parler. A la
guestion « qu’évoque pour vous le mot maison ? », les trente quatre mots ou
expressions qui ont été proposés par les habitants peuvent étre répartis en
quatre groupes. Le premier fédere treize mots qui évoquent le bien-étre, la
sécurité : « nid douillet », « lieu ou on se sent bien », « cocooning ». Le second
en regroupe dix qui définissent un lieu intime et identitaire : « lieu ou on se
retrouve soi », « jardin intérieur ». Le troisieme se compose d’un vocabulaire lié
a I'entité familiale et a la convivialité (accueil). Enfin le dernier, qui ne remporte
que trois voix, offre une description de la maison intégrée dans un

environnement (jardin, campagne).

167 Cf. annexe C : « La maison révée », questionnaire a des particuliers — 1997.
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Six couples estiment que leur maison idéale devra leur «ressembler » en
priorité, trois couples souhaitent qu’elle soit une « belle construction », trois
autres qu’elle soit implantée dans un beau lieu. Dix couples optent pour une
« maison restaurée », deux couples pour une « maison nomade », un seul pour
une villa, un seul pour une maison dessinée par ses soins, un seul pour un
appartement. On retrouve le méme type de vocabulaire relatif au bien étre, a
'intimité et a la famille pour caractériser la piece qu'ils considérent la plus
importante dans une maison : pour cing couples la cuisine (elle est souvent
désignée comme le lieu des odeurs), pour quatre le salon, pour deux la
chambre, pour deux autres I'atelier de travail, pour un couple les toilettes, enfin

pour un dernier couple toutes les pieces ont leur place a égalité.

Les habitants interrogés qui étaient déja propriétaires (cing couples I'étaient,
tous d’une maison de moins de trente ans réalisée pour deux d’entre eux par
des constructeurs, pour deux autres par des artisans, enfin pour un par leurs
propres soins) ont décrit leur maison selon deux criteres : la fonctionnalité, le
confort. Tous les autres, dix couples au total, avaient l'intention d’acheter soit
une maison ancienne (pour sept d’entre eux), soit un appartement, un loft ou
une maison neuve. Les parametres déterminants dans leur choix étaient en
priorité la qualité des espaces intérieurs (luminosité, surface) et la qualité du
site d’emplacement. S’il y a une préférence pour la maison isolée, la maison
intégrée a la ville est aussi envisagée : selon les discussions orales I'élément
qui est pris en compte est la proximité d’'un réseau de transport. Les qualités
esthétiques et identitaires (histoire du lieu) sont considérées en second lieu et &
égalité. Enfin, en derniére position, sont pris en compte les parametres

fonctionnels et pécuniaires.
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Document n°7 : « La maison révée » - Questionnaire d'enquéte.
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Cette enquéte nous indique que la maison idéale se définit de fagcon constante
selon une entité refuge de I'étre a la fois dans son corps et dans son rapport au
monde : elle protége et abrite dans le confort et le bien-étre, elle est le lieu
d’accueil d’'une projection de soi dans le monde et incarne ainsi une identité et
une mémoire, elle permet de créer des liens au sein d’'un groupe d’individus
(familial ou amical), elle satisfait des plaisirs en s’inscrivant dans une relation
esthétique et poétique a un environnement. Elle nous montre également que
les parameétres qui fluctuent sont I'esthétique et les configurations spatiales et
environnementales parce qu’ils sont déterminés par chaque individu dans leurs
désirs et leurs choix. Elle nous montre enfin que tous les couples sollicités

désiraient devenir propriétaires.

Urs Fuhrer et Florian G. Kaiser suggérent que « Les espaces d’habitation
doivent a nouveau pouvoir étre appropriés, définis individuellement et
socialement par ceux qui les habitent. »18, La prise en charge de la singularité
de I'habitant n'est-elle pas en effet I'enjeu pour un nouvel habitat plus humain ?
La question est de savoir comment ? Comment intégrer cette singularité dans
les projets tout en refusant toute nouvelle fracture sociale ? Parce qu’'il ne s’agit
pas de retomber dans un individualisme de classes mais bien au contraire de
trouver des moyens pour rétablir les chances pour tous de construire du sens
autour de son lieu de vie, de favoriser les modes d’individuation (que I'on loge
dans des grands ensembles ou dans des maisons individuelles) parce que
« C'est seulement quand nous pouvons habiter que nous pouvons

construire. »169,

168 Urs Fuhrer, Florian G. Kaiser. L’habiter multi-local — Aspects psychologiques de la mobilité
des loisirs. 1994. Programme interdisciplinaire de recherche sur la ville; recherche suisse.
Paris : éditions du C.N.R.S., 1997, p 151.

169 Martin Heidegger. Batir Habiter Penser, conférence du 5 ao(t 1951. Essais et conférences.
1954, 1958 premiére édition francaise. Saint Amand : éditions Gallimard, mai 1996, p 188 et
192.
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Si aujourd’hui de nouveaux parametres sont valorisés par les institutions telles
que la Qualité Environnementale des Batiments (Q.E.B.)'"® qui consiste, lors de
la construction de batiments, a encourager la « maitrise des impacts sur
'environnement extérieur » et la «création d'un environnement intérieur
confortable et sain », si les démarches prises dans ce sens sont aidees,
validées et reconnues, ne pourrions-nous pas envisager une valorisation du
méme ordre pour des initiatives qui consisteraient & donner la possibilité a
I'habitant de ménager, dans une certaine mesure, son individualité, que ce soit
des la mise en place du projet, au cours de sa realisation ou encore dans
'aménagement ou le réaménagement de [I'habitation déja construite ?
Pourrions-nous envisager, au sein de ce type de référentiels que sont les
« référentiels de la H.Q.E. » la création de cibles relatives a la satisfaction

ontologique ?

Construire une maison c’est créer un systeme de signes au sein méme d’un
autre systeme plus général tel que le village, la région, la nation, 'humanité.
L’objectif est a la fois de se montrer a l'autre dans une identité afin de s’affirmer

en tant qu’individu, et d’accueillir 'autre afin de créer du commun. La maison

170 ’A.D.E.M.E. (Agence de [I'Environnement et de la Maitrise de [I'Energie) est un
établissement public qui a entre autres pour fonction, dans le secteur du batiment, d’'inciter les
Maitres d’ouvrages a entreprendre leurs projets selon des principes et procédés permettant de
maitriser les impacts sur I'environnement. A cet effet, elle propose des aides spécifiques selon
certaines conditions : le Maitre d’ouvrage doit porter ses efforts sur quatre des quatorze cibles
de la Haute Qualité Environnementale. Le choix de trois des cibles lui est imparti, celle
concernant la « gestion de I'énergie » conditionne I'attribution des aides.

Les « référentiels de la H.Q.E. » ont été établis par I' « association H.Q.E. ». lls regroupent un
guide pour l'aide a la certification « démarche H.Q.E. », des textes définissant celle-ci et
précisant la nature des quatorze cibles.

Les cibles de la Q.E. concernent deux domaines. Le premier est celui de la « maitrise des
impacts sur I'environnement extérieur » qui regroupe trois cibles concernant I'écoconstruction,
et quatre autres concernant I'écogestion. Le second est celui de la «création d'un
environnement intérieur satisfaisant». |l regroupe quatre cibles concernant le confort
(hygrothermique, acoustique, visuel, olfactif) et trois cibles concernant la santé liée aux

conditions sanitaires, a la qualité de I'air et de I'eau.
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constitue en quelque sorte une frontiére, gardienne du monde de l'intime, mais
ouverte, sous couvert de certaines regles, a la collectivité. Elle est a la fois
espace sacré, asile, et lieu de rencontre, tantét ouvert tantot clos. Elle est la
condition d’'une construction de soi par rapport a I'autre : La maison articule des
domaines — l'intime, le communautaire, le spirituel, le matériel — des systemes
de relations — de replis, d’échanges —. Elle ne peut pas étre rigide. Elle est un
nceud entre le réve et le rationnel. Elle est a la fois fantasme et poésie, confort
et fonction. Concevoir et construire « la maison physique » sans faire cas de
« la maison psychique oniriqgue »"* que tout un chacun porte en lui et projette
c’est, pour les sociétés, renoncer a I’hominisation. Nous ne pouvons favoriser
des mécanismes de conception et de production de logements au détriment de
la sensibilité de I'habitant. Créer des maisons c’est créer des interconnections
entre les modes de fonctionnement d’'une société (économiques, fonctionnels,
culturels, esthétiques, et relationnels) et les projets de vie des individualités qui

la composent (liés a 'émotionnel et a I'affectif).

L’architecte et I'habitant sont tous deux intimement liés dans ce projet de vie,
dans la mise en ceuvre de ce lieu ou peuvent s’épanouir des rapports de nature
psychologique et phénoménologique entre un individu et son environnement.
Mais nous constatons que cette collaboration reste délicate et exceptionnelle.

L’habitant du XXle siecle, méme s'’il ne possede que peu de revenus, réclame
la liberté de choix entre le collectif ou I'individuel, et exige non seulement le
confort fonctionnel mais également la qualité de vie. Les débats actuels, relatifs
au secteur du logement, s’orientent vers une considération des désirs
individuels de plus en plus marquée, et non plus vers des programmes de

constructions de masse. Il faut se rendre a I'évidence, I'analyse de la valeurt’

171 Jean Onimus. La maison corps et ame—-Essai sur la poésie domestique. Paris: P.U.F.,
octobre 1991, p 6.

172 Définition donnée par Anne Cancellieri: « ...I'analyse de la valeur consiste a analyser les
fonctions d'un objet, a faire le partage entre celles qui sont essentielles et celles qui le sont
moins, a écarter le cas échéant les fonctions jugées inutiles ou parasites, et a mettre les codts

en face des fonctions, I'objectif recherché étant de définir I'objet le plus économique et le plus
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de I'habitat ne peut plus considérer comme parametre secondaire des concepts

tels que l'attachement au lieu.

« Récemment encore, au nom d’une hiérarchie des besoins ou la qualité
passait apres la quantité, le « beau » apres « I'utile », rien n’empéchait d’éluder
ces questions ou de s’en tirer par une pirouette en déclarant que la qualité des

choses réside dans leur utilité, que I'« utile » est « beau » par définition.

Une telle argutie et un tel raccourci ne sont plus possibles aujourd’hui. D’abord,
parce que la catégorie de l'« utile » n’est plus aussi évidente : a une utilité
immédiate peut correspondre une « dys-utilité » plus lourde de conséquences
dans l'espace et dans le temps. Ensuite, ce qui est loin d’étre négligeable,
parce que l'on a pris conscience gque « le beau est l'utile » — en ce sens que
vivre dans un environnement agréable, cohérent avec sa propre culture, est

aussi un des besoins essentiels de I'nomme. »173

Il est évident que la possibilité de forger des liens sensoriels et émotionnels
avec son habitat doit faire parti des fonctions essentielles de I'architecture si
nous voulons prétendre lutter contre ce malaise de I'habiter. Les débats
organisés, ou interviennent les architectes, les politiques et les constructeurs,
font écho aux constats des chercheurs : ils confirment que la problématique
essentielle aujourd’hui est de trouver comment les différents acteurs concernés
par le secteur du logement (€lus, architectes et maitres d’ceuvre), peuvent se
rallier a un méme objectif compte tenu des intéréts souvent divergents qui les

mobilisent : répondre aux attentes des nouveaux habitantst74.

simple correspondant le mieux possible aux fonctions principales. ». L’habitat du futur — Défis et
prospectives pour le prochain quart de siécle. Paris: éditions La Documentation francais,
octobre 1992, p 103.

173 Ezio Manzini. Artefacts. Vers une nouvelle écologie de I'environnement artificiel. Paris :
éditions du centre Georges Pompidou, 1991, p 49.

174 1bid. p 128 : « ...'homme est un animal culturel. [...] 'homme doit donc en écoutant sa

nature la plus profonde, trouver [...] les « matériaux » physiques et culturels pour construire son
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Pour cela ne faut-il pas commencer par considérer d’autres types d’acteurs qui
jusque la étaient dénigrés ou ignorés ? Ne faut-il pas laisser une place a
d’autres interlocuteurs dans les projets capables de faire coincider un regard
sur le monde, une expérience du monde et le réve de mondes? Est-il possible
aujourd’hui d’admettre le rble de certains chercheurs et praticiens en arts
appliqués dont la particularité est de ne pas se contenter d’étre « dirigés vers le
cahier des charges qui répond a la satisfaction d’'un maximum de besoins »7
comme le laisse entendre Dominique Chateau, c’est-a-dire dirigés par une
nécessité dordre économique et fonctionnel) alors que ces dimensions

n'occupent plus seules I'esprit de I'habitant ?

nid, autrement dit pour « rendre domestique » un espace. Quand ce n’est pas le cas, comme
dans les périodes de transition rapide et de mutation, il en résulte un malaise profond. Nous
vivons aujourd’hui une de ces périodes : I'habitant de la métropole a des difficultés a construire
son nid et a donner aux lieux qu’il occupe une consistance culturelle qui leur confére une
présence et du sens, qui en fasse les points de repére d'une carte mentale avec laquelle il
définit son propre espace ».

175 Dominique Chateau, Jean-Claude Le Gouic. Les Arts Plastiques a I'Université. Université
d’été a Aix en Provence, 3 au 8 septembre 1992. Aix en Provence : service des publications de

I'Université de Provence, 1993, chapitre L'esthétique dans le cadre des Arts Plastiques, p 114.
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1.3. Des arts appliqués impliqués dans I'habitat.

«[...] le lieu est la manifestation apparente du monde de la vie, puisqu’il
garantit la stabilité spatiale et temporelle ; cette manifestation doit posséder une
identité qui a la fois la délimite et la caractérise [...] Quand la limite disparait,
« l'aire », I'habitation ou, mieux, le lieu, perdent en identité [...] ». 17

Créer un habitat humain n’est-ce pas créer le lieu ou étre dans la manifestation
et dans le sens ? N’est-ce pas délimiter une identité formelle, esthétique et
fonctionnelle autant qu’une identité abstraite et affective ? L’habitat n’est-il pas
a la fois le centre du monde de I'intime et le support a I'insertion de soi dans le
monde ? L’habitat est le domaine des corps des pensées et des réves, le lieu
de construction de l'individu et du groupe familial, mais également le garant des
liens communautaires. Aborder I'habitat sans parler de 'homme qui y évolue, y
développe des habitudes, des comportements, et y réve, revient a le considérer
comme une coquille vide. Nous ne pouvons aujourd’hui décemment ignorer
gu’habiter c’est développer son étre au monde dans les actes, les émotions et
les significations, selon des repéres tangibles pouvant étre investis de sens et

d’affect. Habiter c’est faire 'usage d’un lieu.

De quelle nature est cet usage ? Dans quelle mesure peut-il étre typé ? Dans
guelle mesure est-il lié a des singularités ? Selon Christian Norberg-Schulz :

« L'usage du lieu est [...] un processus complexe qui ne saurait étre réduit a un
comportement physique ou a une impression sensorielle, a une expérience
emotionnelle ou a une compréhension logique, sa structure comprenant toutes
ces dimensions. »177,

Comment les progres techniques et technologiques contribuent-ils a modifier
les désirs et les pratiques des habitants au sein de leurs lieux de vie. Comment

176 Christian Norberg-Schulz. L'art du lieu — Architecture et paysage, permanence et mutations.
1996. Paris : éditions Le Moniteur, 1997, p 37.
177 |bid. p 47.
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certaines pratiques des arts appliqués participent-elles a I'émergence de

I'identité du lieu et par-la méme a celle de I'identité de I'habitant ?

Si au cours du XIXe siécle la vie des hommes s’améliore, les mentalités se
modifient aussi tres nettement. Les nouvelles méthodes de construction et la
création de nouveaux objets modelent des modes de vie différents. Les acteurs
impliqués dans le secteur du logement proposent de nouveaux services et
I'habitant vit autrement. Nous allons nous permettre, dans les lignes suivantes,
une intrusion a l'intérieur des pieces de vie des Francais a la fin du XIXe siecle,
en prenant comme support essentiel 'ouvrage écrit par Monique Eleb et Anne
Debarre, L'invention de I'habitation moderne. Paris 1880 — 1914 — Architecture
de la vie privée, suite’®. Cet écrit considére les parameétres tant techniques
sociologiques, esthétiques, que culturels qui ont contribué a I'émergence de
I'habitation moderne. C’est un regard aussi bien anthropologique, historique
qgue psychologique qui nous est proposé. Il montre pourquoi I'émergence de
nouvelles pratiques de I'habiter ont amené certains artistes et architectes a
collaborer dans la mise en ceuvre des espaces de vie. Notre lecture s’est
orientée selon deux partis pris: celui de comprendre quel type d’héritage
marque les usages que nous faisons aujourd’hui de nos lieux de vie et celui de
soulever la nature de l'implication des arts appliqués dans la relation entre
I'habitant et son habitat.

Nous avons identifié précédemment I'émergence du phénomene industriel
comme un facteur de mutation quant a la considération du role de I'habitat et
des pratiques de I'habiter. Ce phénomene permet aux architectes de la fin du
XIXe et du début du XXe siécle de porter leurs réflexions précisément sur deux
types de groupes sociaux: la bourgeoisie et la classe populaire. lls

expéerimentent alors de nouveaux systemes structurels.

178 Monique Eleb, Anne Debarre. L’invention de I'habitation moderne. Paris 1880-1914 —
Architecture de la vie privée, suite. Paris: coédition Archives d'Architectures Modernes et
Hazan,1995.
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Si 'lhomme bourgeois personnifie I'autorité, la protection, la solitude et s’il n'a
pas de contact avec les choses de la vie, sa femme, elle, est une épouse
soumise, une meénagere efficace, une mere exemplaire, et... une parfaite
hétesse. Si celui-ci évolue dans le salon, le fumoir et le cabinet de travail, celle-
la déambule dans la salle a manger et les chambres. Garante du confort familial
la femme bourgeoise (qui a des domestiques) bénéficie d’une cuisine toute
équipée, lumineuse et décorée de faiences afin de garantir I'hygiéne. Cette
piece est dotée de l'eau courante et du gaz. Chez l'ouvrier, les roles sont
eégalement bien définis : lui s’occupe des taches techniques, elle des taches
meénageres. Mais les piéces sont polyvalentes. La salle a manger constitue un

espace commun et la cuisine lui est intégrée.

Les pieces de la maison, qu’elle soit bourgeoise ou populaire, sont congues
indépendamment les unes des autres. Mais elles sont liees par leurs fonctions
d’habitation ou de réception (le hall fait son apparition dans les maisons
bourgeoises) et par leurs statuts (communautaire ou privé). L'espace intérieur
s'adapte de plus en plus aux membres qui composent le foyer et a leurs
besoins. La chambre des enfants est d’ailleurs progressivement pensée

isolément de celle des parents.

Mais le changement le plus net, méme s'il est

progressif, est la conception d'une piéce

alliant les fonctions de la salle de bains et du cabinet

de toilette. Jusque-la la b :
s'installe au méme niveau - ¥ .
de la cuisine ou leau |

usées sont vidées

baignoire est mobile et
gue les services, non loin

chauffe et par ou les eaux

(document n°8). Le cabinet

de toilette, Iui, est une piece close éclairée grace

Document n°8 : Nu au tub,
photographie de Pierre
Bonnard vers 1908 (cf.

L'invention de I'habitation

moderne..., p 223).
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a une fenétre et pourvue d'une cheminée. Il est dédié a la femme!™ et est
pourvu de deux espaces distincts séparés par un rideau ou un paravent : I'un
pour les ablutions, I'autre pour la beauté. Grace a l'apparition de I'eau courante,
'union des deux est possible pour la bourgeoisie. Les ménages les plus
modestes, eux, se contentent au méme moment de douches en services

collectifs : les « Bains-Douches » municipaux.

« Dans les « grandes constructions a loyers économiques » construites par les
fondations, les associations ouvriéres ou les sociétés de H.B.M., ce type de
service se généralise . Les douches et quelques baignoires sont proposées aux
locataires a tarifs modérés, le plus souvent au rez-de-chaussée des
immeubles. »18°

Mais a partir des  Documentn®9: publicité de Saunier- ~ années 1900 - 1910 la

Duval, 1909 (cf. L'invention de

« salle de bain Ihabitation modeme..., p 220). minimum »  fait  son
entrée dans tous les '|‘| | milieux sociaux. Le
mobilier se fabrique en | industrie, se
standardise et ne colte

| lus aussi cher. Toute
GIENg | Q‘ t}m‘-PDﬁn?. p
la maison peut B désormais profiter de

nouveaux équipements

qui vont
'ﬂ progresser la qualité de
des fonctions trés

considérablement faire  §°¢|

la vie. Les piéces ont

Secypicd

précises et les objets qui les peuplent sont

pensés en intime liaison avec elles. Par

exemple, dans la salle L;IHi;M_'.!i & ~ il de bain, le lavabo

remplace la cuvette, et le tub (bac en zinc) est évincé par la baignoire
(document n° 9).

179 |bid. p 221 : « Le temps que ces femmes consacrent a leur toilette exige que I'endroit soit
agréable et leur plaise. Son décor est important méme s'il est inaccessible a la plupart des
personnes fréquentant I'appartement. »

180 |bid. p 237.
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A mesure que les progres industriels améliorent le confort des logements,
I'architecture elle-méme évolue. Les systemes de tuyauteries amenent de
nouvelles contraintes: puisque le siphon ainsi que l'eau courante sont
désormais installés dans tous les logements, les pieces humides sont
regroupées. La maison se concoit bientdt comme un lieu technique doté
d’objets techniques. Si diverses tendances se confrontent alors, il en est une en
particulier qui va faire éclater la production d’arts appliqués a I'habitat en
considérant que la maison, son mobilier et les objets qui la peuplent, forment
une unité. Si le principe n’est pas récent, un concept d’ensemble mobilier est
formulé par 'architecte décorateur francais Gabriel-Germain Boffrand au XVllle
siécle pour désigner une formule d'équipement. Ce concept se généralise
cependant dans les années 1900 :

« Le mobilier et le décor sont alors partie prenante de Il'architecture : les
panneaux de bois, les cheminées, les meubles raccordés ou fixés aux murs,
I'éclairage, les tapis sont étudiés et dessinés par les architectes et forment
souvent un tout indissociable. »18!

L’habitat est ainsi plus encore gu’une structure technique : il est pensé comme

un systeme culturel peuplé d'objets et de signes.

Méme si lidée que les métiers d'art doivent s’adapter aux exigences
économiques est clairement avancée par le Comte Léon de Laborde en 1851

dans son « Rapport » sur I'exposition universelle a Londres?e2, la pratique des

181 Monique Eleb, Anne Debarre. L’invention de I'habitation moderne. Paris 1880-1914 —
Architecture de la vie privée, suite. Paris: coédition Archives d’Architectures Modernes et
Hazan,1995. p 440.

182 Exposition Universelle de 1851. Travaux de la commission francaise sur l'industrie des
nations publiés par ordre de I'Empereur. Tome VIII. Imprimerie Impériale, 1856, rapport effectué
par le Comte Léon de Laborde. L’exposition universelle de 1851 a Londres accueillit 25 nations
et 15 colonies. Elle est la premiére exposition qui ne revét pas qu’un caractere national (ce que
pratiquait déja la France, tous les cing ans, dés la fin du XVllle siecle, et les Royaumes Unis

depuis 1830). Référence bibliographique : Marcel Galopin. Les expositions internationales au
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arts appliqués en France est freinée par le débat entre Arts Mineurs et Arts
Majeurse3, Mais elle va nettement prendre sa place en Angleterre : William
Morris, John Ruskin et Philip Webb, fondateurs du mouvement des « Arts and
Crafts » dans les années 1860, souhaitent développer avant tout un art
artisanal de qualité qui soit soumis a la liberté de création et qui suscite le
plaisir afin de lutter contre toute forme d’industrialisation annihilante. L’objectif
est surtout d’adapter les créations d’objets ou d’architectures a un contexte
culturel et social, technologique et économique : William Morris crée tout
d’abord sa propre firme Morris, Marshall, Faulknert compagnie. Une plaquette
est publiée indiquant les différentes lignes d’action : l'artiste propose a l'artisan
des modeles concernant la décoration murale, le papier peint, le vitrail, le travail
du métal et la conception du mobilier. Tout doit étre exécuté de maniére
artisanale. Puis, avec John Ruskin, il fonde le mouvement Arts and crafts (Arts
et métiers d’art). Tous deux s’engagent dans une lutte contre le machinisme et
I'industrialisation (qui ne produit que de la laideur) pour un retour a l'artisanat.
lls sont & la recherche d’'une beauté accessible a tous.

lIs rejettent l'architecture classique, qui pour eux est un modéle qui ne pousse
pas a la création car trop imposant dans ses regles de constructions, au profit
de larchitecture gothique qui permet la « création d’hommes libres [...car

déduite de principes...] en amont des apparences »184,

lls sont pour le rapprochement des artistes et des artisans et non pour une

industrialisation massive et despotique. De cette association devrait naitre un

XXe siéecle et le bureau international des expositions. Condé-sur-Noireau : éditions I'Harmattan,
avril 1997.

183 | es Beaux Arts affirment leur supériorité sur les arts appliqués et refusent « une extension
d'un art social qui entrerait au service de I'économie moderne ». Stéphane Laurent. Les Arts
Appliqués en France. Genése d'un enseignement. Paris : éditions du C.T.H.S., 1999, p 75.
Mais sous I'impulsion premiére du Comte Léon de Laborde, de nombreux projets et initiatives
se succedent pour faire se rejoindre le monde artistique et le monde professionnel.

184 Jocelyn De Noblet. Design, le geste et le compas. Paris : éditions Aimery Somogy, 1988, p
54,
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nouvel art populaire. lls souhaitent améliorer 'environnement de 'homme a
travers I'art décoratif :

« L’'ornement est nécessaire a condition qu'il soit en relation directe avec la
valeur culturelle de I'époque et gu'il corresponde a une libre expression de
I'artiste ou de I'artisan. »18°

Si les protagonistes de cette entreprise ont finalement été obligés de faire appel
au machinisme qu’ils refusaient, si les objets produits n‘ont pas été si
populaires car trop colteux et dotés d'une esthétigue trop sophistiquée,
'artisanat en Europe et aux Etats-Unis gagne un nouveau souffle. Cette
tendance dans le domaine des arts appliqués s’élargira au domaine de
I'architecture.

Ces idées vont constituer des leitmotiv dans toutes les démarches ultérieures.
William Richard Lethaby, le premier, les integre dans un cadre éducatif. Né en
1857 a Devon, il commence ses études d’architecture a Barnstaple (des 1871)
sous la direction de l'architecte Alexander Lauder. En 1884, il participe a la
création de I'« Art-Worker's Guild ». Cette société, dont il est le chef de file,
regroupe des artistes et des architectes. Tous dénoncent le danger qu’il y a a
diviser en trois professions distinctes les peintres, architectes et sculpteurs. lls
pronent « the unity of all the aesthetic arts » 86 afin de donner les meilleures
réponses aux besoins de la société. Peu de temps aprés il rencontre Philip
Webb, devient son plus fidele disciple et participe en 1888 a I'organisation de

I'exposition Arts and Crafts a Londres.

C’est en 1896 qu'il crée la « Central School of Arts and Crafts » avec George
Frampton comme co-directeur. L’Ecole est ouverte aux artistes, artisans et

architectes. Sa fonction principale est de former des designers spécialisés qui

185 Phrase de Jocelyn De Noblet résumant les recommandations émises par William Morris a
John Ruskin et dans I'ouvrage Contre l'art d'élite - La nature du gothique — extraits. Paris :
éditions Hermann, 1985. Ibid. p 54.

186 John Brandon-Jones. W. R. Lethaby and the Art-Workers’ Guild. Article tiré de I'ouvrage de
Sylvia Backemeyer et Theresa Gronberg. William Richard Lethaby — 1857-1931 : Architecture,
Design and Education. Londres : édition Lund Humphries London, 1984, p 24 a 31.
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pourront répondre aux besoins des industriels et s’'intégrer aux projets au méme

titre que le chimiste ou l'ingénieur.

Si I'on en croit I'article de Theresa Gronberg'#?, cette Ecole est la matérialisation
d’'une volonté politique : celle du Gouvernement anglais. L’idée de départ était
de développer un enseignement technique pour les quartiers industrialisés et
défavorisés de Londres. En 1892 un rapport d’enquéte, « Report on technical
Education », met & jour un manque cruel d’éducation artistique. Son auteur
propose une liste de vingt et une activités susceptibles d’étre enseignées et
suggere l'ouverture d'une Ecole d’Art. La création d'un poste d’inspecteur
artistigue est aussitét annoncée. Le r6le de la personne qui acceptera de s’en
charger consistera a assister le Comité Gouvernemental et a prodiguer des
conseils quant aux méthodes d’enseignements. Lethaby et Frampton sont
choisis sur 166 candidats pour se partager les responsabilités. En 1895 est
créée la «Bolt Court Technical Scholl », spécialisée dans les procédés
lithographiques. Mais les enseignements se diversifient trés vite et I'école

change de nom.

Tous les enseignants de la « Central School of Arts and Crafts » sont des
praticiens. Les activités se répartissent entre la reliure, la gravure sur bois, la
typographie, I'imprimerie, I'enluminure, I'émaillage, la broderie et la couture. Si
les pratiques artisanales sont encouragées, les productions industrielles et
mécanisées ne sont pas rejetées. L’objectif principal de cette école d’arts
Appliqués est de permettre a ses étudiants de devenir des spécialistes en Arts,
capables d’intervenir dans des secteurs industriels ciblés. Sa charge est
également de préserver les métiers artisanaux qui sont sur le point de

disparaitre.

187 Theresa Gronberg. William Richard Lethaby and the Central School of Arts and Crafts.
Sylvia Backemeyer et Theresa Gronberg. William Richard Lethaby — 1857-1931 : Architecture,
Design and Education. Londres : édition Lund Humphries London, 1984, p 14 a 23.
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Dans son enseignement, Lethaby tente de faire comprendre qu’il n'est pas
besoin d’'un savoir académique, livresque ou de connaitre les styles pour établir
un projet, mais qu’il s’agit plutdét de produire en situation, de se confronter a une
demande et de se connecter a la vie. Ses cours consistent a faire manipuler
instruments et matériaux parce qu’il faut se familiariser a la matiere et la
comprendre avant de prétendre faire de I'art. Lethaby a la réputation, aupres de
ses étudiants, de ne jamais montrer comment faire les choses. Il les pousse
plutdt a considérer les méthodes de réflexions qui menent au projet car pour lui
'art n'est en aucun cas issu de systemes, l'art n'est pas «a special sauce
applied to ordinary cooking », Il ne peut étre atteint que dans la rencontre

entre la matiere, la fonction et la créativité.

En ce qui concerne l'architecture, parce qu’issue de I'expérience humaine, il
estime qu’elle obéit a un symbolisme formel commun par nature a toutes les
cultures et a toutes les époques. Il rejoint en cela I'idée émise par Vitruve gu'il
existe un modele de construction originel et universel, un archétype. Mais ce
qui le distingue le plus de ses contemporains c’est qu’il croit que les choix
artistiques et les questions de godts sont aussi importants I'un que l'autre pour
déterminer l'utilité et la fonctionnalité d’un batiment. Pour lui I'architecture ne se
congoit que par la prise en compte de la totalité des besoins, c’est-a-dire non
seulement des nécessités matérielles et usuelles, mais aussi des désirs
individuels, de limagination de larchitecte et de son langage formel et

esthétique.

En 1901, le succés de I'école n'est plus a démontrer étant donné le nombre
toujours croissant d’étudiants. La Central School of Arts and Crafts intégre de
nouveaux locaux. Une organisation réactualisée permet de déployer cinq
départements : le premier englobe l'orfevrerie et le travail du métal, le second la

reliure et I'imprimerie, le troisieme le design d’architecture et la décoration, le

188 |bid. p 17, 18.
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quatrieme la création de mobilier et de textile, enfin le cinquiéme le modelage et

la sculpture.

Injustement délaissée par I'histoire de I'enseignement des arts appliqués, la
Central School of Arts and Crafts est annonciatrice de mouvements tels que le
Deutscher Werkbund. Fondé par Peter Behrens a Munich en 1907, il associe
artistes et protagonistes de lindustrie allemande. Il est consécutif a trois
expositions qui consistaient a réunir arts et métiers. Les écrits d’Hermann
Muthesius, premier doctrinaire du mouvement, laissent penser qu’il connaissait
et approuvait les objectifs de Lethaby®°. Dans le texte « Les objectifs du

Werkbund », il déclare :

« Le bon fonctionnement du mouvement des arts appliqués a l'origine du
réaménagement intérieur de nos espaces de vie, qui a insufflé un nouvel élan
aux industries spécialisées et donné une impulsion a l'architecture n’est qu’'un

avant-go(t de ce qui doit encore se produire. »%°

Il ne croyait pas si bien dire. En 1919, une nouvelle école d’arts appliqués se
développe. Les chemins tracés par la premiere sont a nouveau empruntés dans
le cadre de I'enseignement : le Bauhaus est créé a Weimar par Walter Gropius.
Les points communs avec la Central School of Arts and Crafts sont nombreux,
entre autres la nature des enseignements dispensés. S’y retrouvent par
exemple la reliure, I'imprimerie, la typographie, le tissage et l'architecture. La
connaissance des matériaux et du cahier des charges est, la aussi,

indispensable et préalable a toute forme de création.

D'une part les étudiants n’acquierent pas des connaissances figées:

I'enseignement qu’ils suivent consiste en une « propédeutique a toute création

183 Selon Jocelyn De Noblet, Muthesius connaissait et avait été « fortement impressionné » par
I'organisation de I'école de Lethaby. Design — Le geste et le compas. Paris : édition Somogy,
1988, p 57.

19 Hermann Muthesius. Les objectifs du Werkbund. Ulrich Conrads. Programmes et manifestes

de I'Architecture du XXe siécle. Paris : éditions de la Villette, avril 1991, p 34.
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quelle qu'elle soit»1, D’autre part, l'idée que le travail d’équipe est

indispensable a la conception s’affirme et devient un objectif en soi :

« Le Bauhaus veut former des architectes, peintres, sculpteurs [...] et fonder
une communauté de gens de métier capables de construire en collaboration et
en totalité (gros-ceuvre, construction, décoration et aménagement) des édifices
techniquement homogenes et qui témoignent d'une méme sensibilité

artistique. »192

Mais des différences essentielles permettent au Staatliches Bauhaus de se

distinguer.

D’'une part, I'enseignement s’adapte a des techniques émergentes et a de
nouveaux champs d’activités tels que la photographie, 'urbanisme et le théatre.
Le plus marquant est que ces domaines sont concomitants de cours sur la
théorie de la forme et de la couleur. « La matiére en soi est inerte et sans
existence, c’est seulement la forme qui lui dispense la vie, une vie qui lui est
insufflée par la volonté créatrice de l'artiste. »19. La propédeutique prend corps

en tant que principe.

D’autre part, les projets qui se développent au sein de I'école s’integrent au
monde de la production et restent en contact avec les usagers éventuels soit
parce qu'ils sont effectués dans le cadre du contrat d'apprentissage de
I'étudiant, soit parce qu'ils sont issus d'une collaboration directe avec les
acteurs (industriels et utilisateurs) : « Les relations avec les dirigeants des

métiers et de I'industrie de la région sont permanentes. L’école reste en contact

191 « Il s'agit de tirer le meilleur profit des matériaux et de leurs qualités intrinséques en intégrant
dans le processus créateur des impératifs techniques, économiques, sociaux, psychologiques
et culturels. ». Delorme-Louise Marie-Noelle. Matériau et créativité au Bauhaus. Recherches
poiétiques, tome Il, Le matériau. Groupe de Recherches Esthétiques du C.N.R.S. Paris : édition
Klincksieck, 1976, p 160 et 170.

192 Wallter Gropius. Programme de I'école du Bauhaus de Weimar. Ulrich Conrads. Programmes
et manifestes de I'Architecture du XXéeme siécle. Paris : éditions de la Villette, avril 1991, p 64.
193 Lionel Richard. Walter Gropius. Architecture et société. Textes antérieurs a 1940, choisis et

annotés. Traduit de I'allemand par Dominique Petit. Paris : édition du Linteau, 1995, p 24.
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avec la vie publique, avec le peuple, au travers d’expositions et par d'autres

types de manifestations. »1%

Au début du XXe siécle, faire des arts appliqués peut étre caractérisé par trois
objectifs essentiels : tendre a lier des pratiques artistiques et artisanales a des
productions industriellest*s afin de contrarier la tendance a l'uniformité et de
diffuser la qualité et la beauté ; associer et intégrer la création a des contextes
sociaux, culturels et fonctionnels car les objets d'arts appliqués sont des
ceuvres d’art totales ; créer a plusieurs car la collaboration entre spécialistes
permet d’atteindre la cohérence, I'harmonie et la qualité d'un projet en
impliguant une confrontation des avis et des savoir-faire de chacun des
créateurs. En d'autres termes, faire des arts appliqués c'est structurer a
plusieurs acteurs un projet de vie dans sa globalité, de l'urbanisme a
I'architecture, de l'architecture au mobilier, des murs jusqu‘a la fourchette en

passant par les rideaux.

194 Wallter Gropius. Programme de I'école du Bauhaus de Weimar. Ulrich Conrads. Programmes
et manifestes de I'Architecture du XXeme siécle. Paris : éditions de la Vilette, avril 1991, p 65.
195 | "artisanat et I'industrie : positionnement de Walter Gropius. « La principale différence entre
I'industrie et l'artisanat est due, moins a la nature différente des outils employés, qu’a la division
du travail dans la premiére, et au contrble sans partage exercé par un seul travailleur dans le
second. Le danger culturel dans la forme actuelle de l'industrie est la réduction forcée de
l'initiative personnelle. Le seul reméde est un attitude totalement différente par rapport au
travail ; le progrés technique a démontré qu'une forme de travail collectif peut conduire
'humanité a un degré d'efficacité beaucoup plus grand que le travail indépendant des individus
isolés, et il faut prendre acte de cette réalité, sans pour autant minimiser le pouvoir et
I'importance de I'effort personnel. ». Extrait du premier programme publié en 1919. « L’art n’est
pas une profession, il 'y a pas de différence essentielle entre I'artiste et I'artisan...Formons
une seule communauté d'artisans sans cette distinction de classes qui éléve une barriére
arrogante entre artisans et artistes. Concevons et créons ensemble le nouvel édifice de I'avenir,
qui embrassera dans I'unité I'architecture, la sculpture, la peinture, et qui sera élevé un jour vers
le ciel par les mains de millions de travailleurs, symbole de cristal d’'une nouvelle foi. ». Citations
extraites de I'ouvrage de Léonardo Benevolo. Histoire de I'architecture moderne. Tome 1. La
révolution industrielle. 1960. Paris : éditions Dunod, 1979, p 162 et p 164.
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La « Maison Sommerfeld » a Berlin et la « Maison am Horn » a Weimar ont été
congues selon un tel principe. La premiére est édifiée entre 1920 et 1921 grace
a la collaboration du bureau d’architecture de Walter Gropius et de I'Ecole du
Bauhaus. La seconde l'est en 1923. Son projet a été esquissé par Georg
Muche (enseignant). Elle a été réalisée par I'Ecole du Bauhaus et ses ateliers
(notamment les aménagements intérieurs): les fenétres pouvaient étre
fabriquées par I'atelier vitrail, les siéges et le reste du mobilier par 'atelier de
menuiserie, les tapis par l'atelier de tissage, les récipients culinaires par l'atelier

de céramiquel®® (document n°10).

Aujourd’hui, les impératifs affirmés et revendiqués par les acteurs de I'époque
ne sont pas d’actualité. Les créateurs se sont spécialisés et retranchés derriére

des disciplines cloisonnées et bien définies : architecte, architecte d’intérieur,

Document n°10 : maison am Horn (en haut), maison Sommerfeld (en bas), photographes inconnus
(cf. Bauhaus, p 190, 417, 556).

décorateur ou designer. Il faut bien avouer que les systemes législatifs et de
production®” les y pousse. Tres rares sont les projets ou [larchitecte
accompagne son client dans le choix du rideau pour la cuisine ou du lustre pour
la salle a manger une fois le batiment réalisé. Cela pose de fagon évidente la
guestion des limites du projet architectural, celle de sa cohérence esthétique,

196 Référence bibliographique : Jeanine Fiedler, Peter Feierabend. Bauhaus. 1999. Allemagne :
édition Kénemann, 2000 pour I'édition francaise.

197 Une initiative telle que celle d’Andrée Putman, qui dans les années 1970 lance 'opération
« Créateurs et Industriels » — qui consiste a réaliser des objets grace a la rencontre et a la
collaboration de divers acteurs issus de disciplines aussi diverses que le cinéma, la peinture, ou
l'industrie — a été mise en échec par une incompréhension de la part de 'industrie francaise de

son objectif principal : produire des objets pour un trés large public. lls n'ont malheureusement
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celle du réle de l'architecte auprés de I'habitant. Une réelle collaboration entre

ces deux protagonistes reste délicate et exceptionnellels,

Puisgu’une telle scission semble devoir perdurer, est-il possible, et n’est-il pas
indispensable, d’interposer un nouvel acteur dans les projets ? Le role de cet
acteur ne pourrait-il pas étre de lier les valeurs identitaires et fonctionnelles ?
Ne pourrait-il pas étre ce praticien dont l'art, impliqué dans le principe
d’habitation tel que le définit Martin Heidegger:®°, consisterait a désigner les

lieux ?

La maison est un lieu clos par des éléements de construction selon certaines
techniques, elle constitue un outil pour délimiter un territoire, établir des
systémes de protection, réguler I'ensemble des actes quotidiens, réguler des
rapports sociaux. Notre corps appréhende cet espace en y évoluant
sensiblement et corporellement. La maison est un véritable temple dédié aux
sens. C'est a travers elle que nous percevons toute la matérialité de notre
corps. Nos fonctions vitales telles que manger, se laver, dormir ou jouer,
prennent en ce lieu une place privilégiée. Elles sont magnifiees dans la mesure
ou elles monopolisent chacun de nos instants. L'expression « je rentre chez
moi » peut prendre alors le sens de « je rentre en moi » afin de me retrouver en
tant qu'étre sensuel, et d’assouvir mes besoins et désirs physiques. Mais cela
signifie également que je me positionne physiquement et mentalement en un
lieu du monde pour me construire en tant que membre a part entiere de

I'espece humaine.

198 Architectes et architectes d'intérieurs s’associent trés rarement pour des projets. Pourtant il
existe une collaboration remarquable, celle de Le Corbusier avec Charlotte Perriand et Jean
Prouvé pour les aménagements de la « Cité Radieuse » de Marseille, dans les années 1950.

19 « Le rapport de I'homme a des lieux et par des lieux, a des espaces réside dans I'habitation.
La relation de 'homme et de I'espace n'est rien d'autre que I'habitation pensée dans son
étre. ». Martin Heidegger. Batir Habiter Penser, conférence du 5 ao(t 1951. ...L’Homme habite
en poete..., conférence du 6 octobre 1951. Essais et conférences. 1954. 1958 premiére édition

francaise. Saint Amand : éditions Gallimard, mai 1996 p 188.
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Parce que I'homme appréhende le monde tant de facon concrete que de fagon
abstraite, selon des systemes de structurations mentales et affectives,
individuelles et collectives, la maison résulte d'un mode spécifiqgue
d'appropriation du lieu. La maison protege tant le monde physique que le
monde de I'en soi. Elle sert de support a la culture car elle véhicule des
pratiques, des évocations et des eémotions. Notre maison est le lieu ou nous
nous construisons dans le monde. :

« L’habitat est avant tout signification [...] affirmations existentielles et [...]
revendications d’identité [...] la maison a été organisée selon un systeme
complexe de significations a la fois sociales, rituelles, religieuses, voire
cosmiques. »?%. Autrement dit la maison humaine voit le jour pour répondre
non seulement a des besoins matériels mais également et surtout parce que
I'animal devenu homme y met en place des principes « permettant de rendre
I'univers intelligible »2°2,

Une structure architecturale peut-elle constituer une maison tant que nous n'y
organisons pas des systemes d’appréhension et de compréhension, tant que
nous n'y projetons pas de sens, tant que nous ne pouvons pas envisager sa
valeur d’ « imago mundi » ?

Reprenons ici quelques mots de Francoise Gaillard :

« [...] 'humanisation commence toujours par I'imposition d’'un sens, c’est-a-dire
par une vectorisation et un ancrage dans le symbolique. Cela se fait par le
tracage, par le marquage, par le tramage, par le balisage, par toutes les

opérations de mesure et d’inscription. »202

200 Anne Cancellieri. L’habitat du futur — Défis et prospectives pour le prochain quart de siecle.
Paris : éditions La Documentation francaise, octobre 1992, p 108.

201 patrick Perez, architecte et anthropologue, exposé intitulé " Hommes et femmes Hopi autour
de I'eau”, séminaire transversal de ['Institut des Etudes Doctorales (I.E.D.) de I'Université de
Toulouse le Mirail Espaces, territoires : sexe et genre - Le genre : de la catégorisation du sexe.
Vendredi 14 mars 1997 (Cf. annexe A).

202 Francgoise Gaillard. Lieu et non lieu de I'ceuvre. Hillaire Norbert, Charbonneaux Anne-Marie
(sous la direction de...). CEuvre et lieu — Essais et documents. Editions Flammarion, septembre
2002, p 92.
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Nous avons besoin, nous les hommes, de nous approprier notre univers en y
associant un sentiment de reconnaissance. L’enfant construit ce sentiment par
le biais de la relation affective qu’il entretient avec sa mére et son pére. Ce sont
ces figures dattachement qui conditionnent les premiers processus de
familiarisation au monde. Mais d’autres se mettent en place a d’autre échelles :
nous avancons ainsi des compréhensions du monde pour ordonner le chaos2:3
de l'univers a notre mesure. Chaque civilisation pose les bases de certaines

d’entre elles en formulant des raisonnements et des théories cosmologiques.

Les philosophes chinois ont admis comme principe celui du Yin et du Yang,
articulation qui induit la transformation de l'univers, donc les changements. Le
cosmos possede ainsi un temps, un espace et des ordres : I'ordre ontologique
est celui des harmonies et des rythmes, I'ordre logique est celui des symboles
et de la géométrie. lls ont considéré qu’ils pouvaient exposer les lois de
transformation de l'univers en modélisant sa relation avec les hommes et la
terre et ont produit un ouvrage philosophique appelé le livre des mutations.204
Apres le nom de Zhou Yi, il a pris celui de Yi Jing sous Confucius. Cet ouvrage
développe l'idée que les étres et les choses sont répartis dans l'univers selon
huit éléments primordiaux ('eau, le ciel, la terre, le tonnerre, la montagne, le
vent, le marais et le feu) qui entrent en correspondance avec le dispositif
cosmologique spatial des quatre points cardinaux, la terre étant située en son
centre. Ce qui constitue la spécificité de cet ouvrage philosophique c’est gu'il
exprime les articulations, les communions, les échanges et les oppositions des
différents éléments sous forme de signes symboliques (trigrammes et
hexagrammes), commentés dans ce qu'ils vérifient et dans ce qu’ils proposent.
Il constitue a la fois I'exposition, I'étude et la divination des transformations de

'univers.

203 Nous comprenons ce terme dans le sens de désordre.
204 Congu a l'origine entre le XVle siecle et le Xle siécle avant notre ére sous la dynastie des
Shang, il s’est perfectionné sous le regne du roi Wen des Zhou (Xle avant J.C.) et de Confucius

(Vle siecle avant J.C.).
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Le feng shui, pratique issue de cette philosophie chinoise, a conquis de
nombreux intervenants contemporains, notamment en architecture intérieure ou
en création paysagere : en proposant des principes d’évaluation de la qualité
énergétique d’'un environnement (sa capacité a jouer sur le bien-étre — ou le
mal-étre — physique, affectif et spirituel de I'homme, en raison de son
interaction avec les ordres ontologiques et logiques de l'univers) ainsi que des
méthodes consistant a rétablir un certain équilibre (notamment par la mise en
correspondance d’espaces et de zones géographiques avec des couleurs, des

formes et des matieres) elle peut constituer un veéritable outil de création.

Les philosophes Grecs ont également établi des principes sur l'origine et le
devenir des choses et des étres, des cosmogonies et cosmologies qui
marquent encore nos visions du monde :

« Le terme méme de cosmos implique que pour les Grecs, la totalité de ce qui
existe ne peut étre pensée que comme ordre, harmonie, beauté. Le cosmos
n'est pas une « chose » a laquelle nous aurions affaire, mais une source de
signification qui nous situe et donne son sens a notre existence ».20

Thalés considérait, sans aucune valeur allégorique, I'eau comme matrice
originelle. Anaximandre de Milet considérait un jeu de forces réglé par le temps
et la justice, qu’il nommait Apeiron, comme principe infini, origine vers laquelle
toute chose devait retourner. Il reconnaissait une dualité entre le monde
physique, aux qualités identifiables, et le monde métaphysique, domaine de
I'indéfinissable. Comme lui, Xénophane de Colophon estimait qu’il n’y avait
gu'une unité éternelle et immobile. Mais contrairement a eux, Héraclite
d’Ephése souscrivait aux éternels changements et devenirs et considérait que
le monde ne pouvait étre appréhendé que dans le présent. Parménide pensait
que le devenir était produit par la réunion d'une multiplicité de qualités
contraires (qu’il catégorisait selon des valeurs telles que le positif et le négatif)

dont les actions ainsi coordonnées et combinées garantissaient la vie et

205 |lya Prigogine, Isabelle Stengers. Entre le temps et I'éternité. Paris : édition Fayard, 1988, p
147.
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I'équilibre. Anaxagore quant a lui établissait une cosmogonie ou le chaos devait
étre ordonné par un mouvement originel et universel, le Nods, un esprit
ordonnateur, agissant sans cause ni dessein mais initiant la création du cosmos
et du devenir. Platon est vraisemblablement un de ceux qui sont allés le plus
loin dans la volonté de décrire et connaitre le monde sensible. C’est a travers le
« Timée » qu’il donne une description du monde qui se veut scientifique.
«Dans le Timée, Platon développe une cosmologie, c’est-a-dire une
représentation cohérente et rigoureuse de l'univers physique, qui se fonde sur
un ensemble limité de présupposés axiomatiques, dont les propriétés du
cosmos apparaissent comme les conséquences déduites logiqguement. »206

Cette connaissance et cette description s’appuient sur trois facteurs:
I'intelligible c’est-a-dire la « réalité au sens plein du terme, immuable et jouant le
réle de modele », la copie de l'intelligible qui fait partie du sensible et qui est

« soumise au devenir », le réceptacle du devenir.

Notre compréhension du monde s’effectue en fonction de notre condition
d’homme, étre vivant doté de capacités physiques et mentales. Etre dans le
monde c’est étre a la fois dans un espace physique et dans un espace mental.
Les lieux que nous créons constituent des zones privilégiées ou s’expriment de
facon symbolique nos conceptions affectives, cosmologiques, cosmogoniques
et philosophiques. Mircea Eliade donne I'exemple des Kwakiutl, habitants de la
Colombie : ils ont pour croyance qu'un poteau de cuivre relie le monde d’en
bas, la Terre et le Ciel.

« L’Axis mundi que I'on voit dans le ciel, sous la forme de la Voie lactée, est
rendue présente dans la maison cultuelle sous la forme d’'un poteau sacré.
C’est un tronc de cedre de dix a douze metres de longueur, dont plus d’'une

moitié sort par le toit de la maison cultuelle »207,

206 Nous renvoyons ici aux commentaires et a la traduction de Luc Brisson. Platon. Timée —
Criticias. Traduit par Luc Brisson avec la collaboration de Michel Patillon. Manchecourt :
éditions Flammarion, 1992, p 13.

207 Mircea Eliade. Le sacré et le profane. 1965 pour I'édition francaise. La Fleche (Sarthe) :
éditions Gallimard, 2001, p 37.
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Nos églises elles-mémes, a travers les différents arts sacrés qui y interviennent,
sont des zones associées mentalement et symboliguement a des principes de

structuration de l'univers.

En caractérisant ces lieux de la sorte, ’'homme s’y installe dans toutes ses
dimensions. Mais ne pensons pas que seuls les lieux de cultes participent a ces
processus de familiarisation. De fagon plus courante nous effectuons au sein de
nos lieux de vie ce que Mircéa Eliade nomme des «rituels de
renouvellement » : nous fétons la pose de la premiere ou de la derniére pierre
de I'édifice, nous enfouissons dans les fondations la bouteille au papier date, ou
encore nous prenons possession des lieux par une pendaison de crémaillére.
Selon lui, ce type de réjouissances sont les traces d’un comportement religieux
expurgées de toute signification religieuse. Nous pensons pour notre part que
ces actes constituent la mise en forme, contemporaine et timide, d’'un mode
mental d’appropriation et de structuration de l'univers culturel si 'on comprend
la culture comme mode d’étre naturel de ’'homme au monde.208

De tels gestes symboliques trahissent notre deésir de nous recentrer
physiquement, mentalement et affectivement par rapport au monde, dans le
lieu que nous avons choisi, pour a la fois nous construire intimement et au sein
d’'une communauté. lls nous donnent la possibilité de nous affirmer en initiant
une osmose entre notre personne et l'univers a travers un lieu, I'habitat, objet
signifiant, objet de mémoire. Se pourrait-il que par I'imposition de la dimension
technique et fonctionnelle de [I'habitat, par sa domination, nous ayons

démantelé cette valeur typiguement humaine d’« imago mundi » ?

Nous considérons que cette valeur n'est effective que lorsque I'’habitant peut

réver son habitat, y vivre «en poéte » : pour Martin Heidegger, la poésie

208 « Le monde humain apparait ainsi par nature culturel, car un homme sans culture n’est pas
un étre naturel. C’est un amputé non viable. ». Boris Cyrulnic. La naissance du sens. Paris :
éditions Hachette, 1995, p 103:
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génere I'habité. Il fait réféerence pour cela a une phrase d'un poeme d’Hélderlin

qu'il explique ainsi :

« Quand Holderlin parle d’habiter, il a en vue le trait fondamental de la condition
humaine [...] La parole : « ...'homme habite en poéte... » dit au contraire : c’est
la poésie qui, en tout premier lieu, fait de I'habitation une habitation. La poésie

est le véritable faire habiter. », 299,

La poésie serait-elle donc ce qui pousse 'homme a s‘entourer d’objets et a les
structurer selon ses choix ? Serait-elle a I'origine de leurs valeurs signifiantes ?
Comment des biens matériels, parfois interchangeables, peuvent-ils refléter
notre vision du monde, nos désirs, nos sensibilités, nos godlts, nos aspirations,
nos modes de vie ? L’habitant peut-il forcément imprimer du sens, une valeur
culturelle et des marques de ses états d’ame dans un espace bati (construit
pour lui ou pas) ? Si les objets contribuent a ce que le lieu de vie soit une
mémoire de soi-méme et par conséquent soit un prolongement physique et
spirituel, alors, et seulement a cette condition, I'habitant peut se construire une
identité. L’homme est a travers son corps au centre des relations qu’il entretient
avec les objets qui I'entourent, parce qu'elles sont de nature psychophysique.
C’est parce que les hommes sont a la fois des étres physiques et spirituels,
parce qu’ « ...aux propriétés physiques de leurs états sont rattachées chez eux
des propriétés qu'on appelle spirituelles... »10, qu’ils se transforment

conjointement avec I'environnement qu’ils se créent.

N'est-il pas temps de créer nos habitats a partir de réflexions sur I'étre au
monde de I'homme dans toute sa dimension & savoir physique et
psychologique, afin de garantir I'hnominisation ? N’est-il pas le moment de

donner toutes les chances a tout habitant de pouvoir se construire dans sa

209 Martin Heidegger. ...L’'’Homme habite en poete... Conférence du 6 octobre 1951. Essais et
conférences. 1954. 1958 premiere édition francaise. Saint Amand : éditions Gallimard, mai
1996, p 226, 227.

210 Edmund Husserl. Chose et espace. Lecon de 1907. 1973. Paris : édition P.U.F., 1989, p 26.
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singularité humaine ? Les recherches et pratiques d’arts appliqués impliquées a

I'habitat ne constituent-elles pas des propositions ?

L’art appliqué est un art impliqué dans des relations et des devenirs.

Ce concept, Adolf Loos l'avait intégré dans son travail d’architecte. Il estimait
que sa charge devait étre celle d’'un agenceur, sa mission consistant a articuler
commodités, pieces et éléments de la vie quotidienne a des dimensions
psychologiques :

« La tache de l'architecte est de provoquer des émotions justes. Une chambre
doit étre plaisante, une maison, sourire au passant, l'inviter a entrer. » 211,

Il revendiquait, d’autre part, sa position d’artiste :

« [...I'habitant...] vit dans son propre logement, selon sa propre personnalité.
Mitigée, il est vrai, par mes conseils. »22,

Il pensait que toute maison ne pouvait étre élaborée que dans le cadre d’'une
association entre larchitecte et le propriétaire. Sa méthode exigeait une
démarche centrifuge : de lintérieur du logement vers les facades, du statut
psychologique des piéces vers le cadre environnemental :

« Non seulement le matériau, mais aussi les formes architecturales sont liés a

un lieu, a un sol et a une atmosphére. »23

Son projet le plus révélateur ('un des derniers congu a la fin des années vingt,
jamais réalisé par ailleurs) est celui d’'une maison pour Joséphine Baker.

Obéissant a sa méthode de conception appelée Raumplan2:4, Loos n’hésite pas

211 Adolf Loos. Paroles dans le vide. Malgré tout. Traduit par Cornelius Heim. Paris : 1979, p
227. Citation issue de I'ouvrage de Panayotis Tournikiotis. Loos. Paris : éditions Macula, 1991,
p 34.

212 |hid. p 173 (p 37 de I'ouvrage de Panayotis Tournikiotis).

213 |bid. p 213 (p 66 de I'ouvrage de Panayotis Tournikiotis).

214 Terme introduit par Heinrich Kulka en 1931 pour désigner la méthode d’'élaboration du projet
architectural mis au point par Adolf Loos. Ce procédé consiste a « ...imbriquer des volumes
dont les dimensions et la disposition sont déterminées par leur usage » (espaces servis et

espaces servants), et a les relier entre eux par des escaliers, le tout pour former des logements
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a personnifier la structure architecturale et a lui donner un caractere ludique :
les facades sont zébrées de marbre blanc et noir et le cceur de la maison en
appelle au luxe et aux réjouissances :

« L'intérieur s’organise autour d’'une piscine aux parois vitrées, accessible du
second étage. L'entrée spacieuse de la maison méne au premier étage, a la
zone spectaculaire de la réception, aménagée autour de la piscine. Deux
couloirs relient le grand salon réservé aux soirées mondaines et le petit salon
[...] L'aire de réception se prolonge a I'étage supérieur ou I'on parvient par un
escalier métallique en demi-cercle. Les chambres, la plate-forme d’accés a la

piscine et la salle a manger sont contigués [...]»%%.

Le c6té moins réjouissant du personnage c’est que s'il estimait devoir s’adapter
a I'habitant de la maison individuelle ou de I'immeuble bourgeois, il excluait
néanmoins toute personnalisation des logements ouvriers, adhérant lui aussi a

I'idée d’'un plan minimal universel pour tous les autres.

Le type de proposition que peut faire un praticien en arts appliqués est bien la
mise en place d'un projet de reconsidération de I'habitat en tant qu'objet
d’attachement et image d’une compréhension du monde, car ce qui le distingue
c’est de savoir faire émerger la valeur existentielle et le sens par une pratique
du dialogue : c’est en croisant sa propre compréhension du monde et ses
propres orientations avec celles de I'habitant qu’il permet & celui-ci d’exprimer
son mode d’étre ; parce que, pour citer Francis Jacques :

« Chacun est en dialogue avec lui-méme parce qu’il est en dialogue avec

'autre. »216,

Posons un regard précis sur les liens qui peuvent se tisser entre le praticien et

I'habitant en prenant pour exemple les activités développées par I'atelier de

a étages et gagner ainsi en nombre de piéces. Panayotis Tournikiotis. Loos. Paris : éditions
Macula, 1991, p 80.

215 |bid. p 113, 114.

216 Francis Jacques. Dialogiques. Recherches logiques sur le dialogue. Paris : P.U.F., 1979, p
351.
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décoration intérieure dirigé par Michele Gondebeaud??, individualité cultivant la
polyvalence. A la fois designer d’objets et décoratrice d’intérieur, son dessein
de praticienne consiste a organiser I'espace de vie en tirant parti d'une
architecture existante, en la remodelant, en la rénovant, en y apportant des
extensions. Sa clientele se constitue essentiellement de cadres ou de
professions libérales. La tranche d’age s’étend de 35 a 60 ans environ. C’est
fréiguemment un changement dans leur vie personnelle qui les motive pour
remodeler leur lieu de vie ou en changer et qui les pousse a s’adresser a elle :
la recomposition d’'une famille ou au contraire la solitude soudaine peuvent étre
les moteurs du changement. Il s’laccompagne alors d’'une remise en question de
la qualité de vie. La location d’'un appartement peut alors étre délaissée au
profit de I'achat d’'une maison déja existante, proche de Toulouse, a Ramonville

ou a Balma, ou d’'un batiment pouvant étre transforme.

La question du « bien-étre chez soi » s’exprime au premier abord par le client a
travers le concept de territorialité. Si I'esthétique de I'habitation et sa dimension
sont importantes, le lien avec I'agglomération, avec le site géographique (jardin,
point de vue, accessibilité du centre ville, d’'une école, des transports en
communs, des commerces...) est un élément décisif pour le choix d'une
maison, de méme que son potentiel : « En tant qu’habitant pourrais-je adapter
cette maison, la modifier, selon mes désirs, selon I'idée que je me fais de ma
maison ? ». Nous retrouvons en cela les tendances que nous avons dégagées
dans notre enquéte sur la « Maison révée ». Si le cadre géographique et la
qualité de I'habitation sont choisis avec soin par le futur habitant, 'espace de
vie, I'espace intime, pose plus de problemes car il touche aux repéres affectifs,

aux sens et aux signes.

La mission principale des membres de l'atelier consiste a mettre en forme les
désirs et projections de I'habitant dans ce lieu. lls doivent pour cela prendre en

charge plusieurs roles : celui d’interprete des désirs formulés et non formulés

217 Michéle Gondebeaud exerce a Toulouse. Je travaille dans son atelier de création a titre

personnel depuis cing ans.
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de I'habitant par rapport au lieu sur lequel il a jeté son dévolu; celui de
meédiateur entre I'habitant lui-méme, les artisans et les créateurs qui seront
amenés a modeler ce lieu et celui de coordinateur entre ces différents corps de
métiers. Si différentes étapes sont structurées formellement dans le cadre d’'une
meéthodologie de projet, la spécificité de ce type de pratique est celle d'un
constant rapport a 'humain, que ce soit avec les habitants ou avec les artisans :
procéder par plusieurs phases successives est un prétexte pour faire émerger
ensemble une domestication du lieu.

Certaines périodes se distinguent : tout d’abord est effectué I'état des lieux
(prises de vues photographiques et premiers relevés succincts) pendant lequel
des discussions sont engagées avec le client : ses désirs et projections sont
écoutés attentivement et analysés. Les différentes phases qui sont de la

responsabilité de I'atelier sont également précisées.

Puis des esquisses du projet dans son ensemble (plans, élévations, rough) sont
réalisées. A titre indicatif des échantillons de matériaux, des photographies
d’éléements existants ou déja réalisés par l'atelier sont proposés au regard.
C’est une période de recherche. Elle ne peut étre cernée précisément dans le
temps car elle dépend de la maniére dont les deux parties (praticien et habitant)
se sont écoutées, ont communiqué, ont compris pour les uns les demandes
pour les autres les propositions, de la maniére avec laquelle les membres de
I'atelier ont su proposer visuellement et esthétiquement des solutions. La
discussion et I'ouverture a l'autre sont indispensables : il faut tenir compte de
'hnumain. La dimension psychologique est omniprésente. Le praticien en arts
appliqués pratigue la maieutique2:s,

Citons ici une anecdote : en 2002, un projet pour la rénovation d'une salle de
bain a été réalisé. Lors des premiers entretiens téléphoniques, les désirs des
habitants paraissaient clairs et mdrement réfléchis. Mais la premiére entrevue

qui eut lieu quelques jours plus tard révéla qu’il n’en était rien. Sous les

218 «[...] maieutique qui dans la philosophie socratique était I'art de faire découvrir a
l'interlocuteur, par une série de questions, les vérités qu'il porte en lui. ». Denis Schulmann. Le

design industriel. 1991. Paris : édition des Presses Universitaires de France, 1995, p 40.
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questionnements de Michéle Gondebeaud la cliente, si elle a commencé par
décrire le projet d’'une salle de bain accessible a tous les membres de la famille
ainsi qu'aux invités éventuels, a fini par exprimer le désir d’'un lieu intime,
réservé a sa propre personne et a son confort. Cette attitude semble a priori
étre une contradiction en soi mais est plutot révélatrice de la nature humaine : il
nous faut parfois des occasions pour formuler des désirs intimes. Créer ou

modifier sa maison en est une.

Cette période de recherche fait place ensuite a une période de précision : dans
un premier temps des plans finalisés, des solutions d’aménagement sont établis
a partir d’'une étroite collaboration entre les artisans qui auront & intervenir et
I'atelier. Des devis sont établis, les matériaux choisis. Les clients ont ainsi a leur
disposition une évaluation précise de l'esthétique du projet et du codt du
chantier. lls ont alors la possibilité de remettre en question certains
aménagements, de décider d’entamer le chantier, de le scinder en plusieurs
étapes ou tout simplement d’abandonner le projet. Dans un second temps, une

fois les choix déterminés, un calendrier des interventions des artisans est défini.

La période de réalisation, elle, s’effectue en plusieurs phases qui dépendent le
plus souvent du calendrier pré-défini (rendez-vous de chantiers, succession et
collaboration des corps de métiers, du gros ceuvre jusqu'aux finitions,
disponibilité des artisans, disponibilité des habitants). Mais elle peut également
dépendre des moyens financiers du maitre d’ouvrage ou de son désir de
répartir les travaux dans le temps. Il n'est pas rare par exemple qu'une
personne qui rénove sa maison retarde une des phases de son projet afin
d’avoir le budget qui pourra rendre conforme le résultat a ses désirs. Certains
souhaiteront par exemple réaliser la piscine au printemps afin d’en profiter au

cours de I'été et d’entamer la construction d’un garage a I'automne.

Une période supplémentaire suit toutes celles-ci. Elle s’étale dans le temps
parfois sur plusieurs années : c’est le suivi du projet de vie. Elle consiste a

accompagner l'habitant dans ses choix de modifications ultérieures et de
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décoration. Elle s’oriente principalement vers la suggestion, le conseil et parfois
méme la réalisation d’objets qui vont peupler la maison et dont dépendra

I'identité du lieu.

Le plus délicat n’est pas de mener les différentes étapes du projet mais bien de
faire émerger un sens commun a partir des subjectivités en présence et de
I'exprimer a travers un échange construit. Dans le domaine des arts impliqués
dans 'aménagement de I'habitat, le praticien s'immerge, ou est immergé, dans
le méme champ que celui de l'individu pour lequel il produit. Il cultive pourtant
son role d’'observateur puis de médiateur, de méme qu’il préserve sa position
de créateur : il doit comprendre pour donner a voir a I'habitant, comprendre
pour le rassurer et I'encourager... parce gue rénover, restaurer, remodeler son
lieu de vie c’est se révéler son propre monde intérieur et parfois méme le
transformer. Le praticien en arts appliqués impligué dans un projet d’habiter se
positionne : il affirme son identité d’artiste de méme que son identité d’habitant
sensible. Il instaure une connivence avec I'habitant en lui permettant de définir
son projet de vie en un lieu, en lui proposant une philosophie. Ainsi les contacts

entre le praticien et le client ne sont-ils pas indifférents.

Avoir le «sens des autres » selon Jean Decety c'est avoir la capacité de
« ressentir I'état subjectif d'autrui, de partager ses états affectifs et de
comprendre ses états mentaux »21°. Avoir de la sympathie pour la personne
pour qui il crée est une aptitude essentielle pour le praticien impliqué dans des

projets de vie.

219 Jean Decety. Le sens des autres ou les fondements naturels de la sympathie. Sous la
direction de Yves Michaud. Qu’est-ce que signifie la vie psychique. Paris : éditions Odile Jacob,
2002, p 71.
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Dans cette premiére partie nous avons considéré que I'’habitat humain est une
maison dans le sens ou, s’il procede de l'instinct et du désir de protection de
I'espéce, il est aussi issu de la culture. Il est déterminé par I'agencement de
différents facteurs qui non seulement sont matériels et techniques mais aussi
environnementaux, sociaux, symboliques, affectifs. L’habitat de 'hnomme est

une « imago mundi » :

« La maison et l'univers ne sont pas simplement deux espaces juxtaposeés.
Dans le régne de l'imagination, ils s’animent l'un par l'autre [...]»; «[...] la
maison est notre coin du monde [...] notre univers. Elle est vraiment un

CcOSMOs|...] »20,

L’habitat de I’'homme est une complexité en devenir qui transforme 'homme lui-

méme. |l est a la fois outil et facteur d’hominisation.

A travers des repéres historiques, la considération de questionnements
contemporains, I'examen et la réalisation d’enquétes, nous avons pu Vérifier
gue I'habitat était une mise en exergue d’'usages sociaux liés a des tendances,
liées elles-mémes a des contextes politiques, idéologiques, économiques. A
partir de la révolution industrielle il est considéré non seulement en tant
qu’élément structurel, technique, fonctionnel et formel mais surtout comme
balise pour une uniformisation des usages. Or, la tendance actuelle semble
prendre une nouvelle orientation: les chercheurs en sciences humaines,
certains acteurs liés au secteur du logement, les habitants eux-mémes,
montrent que I'habitat est un agencement de vécus physiques, émotionnels et
symboliques dont la configuration change selon certains parametres tels que
les conditions économiques et sociales, les types d’échanges pratiqués entre le
public et I'intime, I'histoire individuelle ou les cultures. L’habitat est un espace
d’affirmation et de construction de l'individu dans son corps, dans son esprit,

dans une société et une culture.

220 Gaston Bachelard. Poétique de I'espace. 1957. Paris : P.U.F., 1992, p 55 et 24.
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Le constat est fait que les propositions faites en matiére de logement se
connectent mal, voire pas du tout, aux deésirs formulés pour un nouveau type
d’habitat plus individualisé. Il existe aujourd’hui un malaise de I'habiter. Si
certains nouveaux programmes en matiére de logements collectifs font cas de
facon plus nette des particularités des futurs habitants, le secteur de la maison
individuelle, notamment, reste sous I'emprise de la standardisation modulable.
Nous postulons que le chercheur praticien en arts appliqués, en s’'insérant dans
les projets de vie autour de lieux existants ou dans les projets de création
d’habitats, est un acteur qui peut participer a l'affirmation de ces nouvelles

tendances de I'habiter.

Ainsi, c’est un art impliqué dans la production d’identité humaine — identité a la
fois physique, mentale et affective — que nous considérons. Un art impliqué
dans un principe d’habitation et qui consiste a désigner les lieux par I'imposition
d’une signification a I'espace. Nous qualifions donc de design de lieux I'acte de
désigner le lieu de vie en tant que lieu d’étre dans le monde grace a une
modification qualitative de sa particularité physique. Le design de lieux a pour
objet de mettre en place des reperes d'ordre affectif et favoriser ainsi la
construction de soi par I'attachement. Pallier les détresses lieées a I'impossibilité
de se projeter dans son espace, aider a réduire certaines dépressions ou
pathologies?2, peut-étre est-ce la le véritable enjeu ?

De quelle maniere procéder au design de lieux ? Ce sont les pratiques qui
peuvent répondre a cette question. Je préciserai, dans la partie qui suit, le
champ dans lequel s’inscrit la mienne : celui de l'Art du filtre. La nature de
I'implication de certains dispositifs filtrants au sein de I'habitat sera évaluée,
l'influence qu’a pu avoir Paul Sheerbart sur cette pratique sera explicitée,
jétablirai une premiére description de mes diverses expérimentations de

matieres filtrantes.

221 Certaines dépressions chez les adolescents les incitent a éliminer toute marque d'eux-

mémes dans leur contexte de vie : ils se dépouillent de tout objet.
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2. FILTRES ET ART DU FILTRE.

« Puisque je ne sais rien de notre vie
Que par ce peu d’herbage a la fenétre
Ou par des oiseaux, toujours inconnus,
Que ce soit I'nirondelle, l'alouette,
Retournons-en au milieu de ma nuit,
Ma plume y met de lointaines lumieres,
J'ai ma Grande Ourse, aussi ma Bételgeuse,
Et ce qu'il faut de ciel d’elles & moi
Sous le plafond de ma chambre suiveuse
Qui marche seule a mon pas, quand tout dort. »
Jules Supervielle. Ma chambre. Les amis inconnus.

(Euvres poétiques completes. Liege : éditions Gallimard, 1996, p 328.
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Filtre, dans son acception premiere, est issu du latin médiéval filtrum et est
usité notamment dans le domaine de l'alchimie. Le filtre est un dispositif qui
permet de séparer un liquide des matiéres qui s’y trouvent en suspension. Il se
compose d’'une ou de plusieurs matiéres filtrantes qui ménagent des zones de
sélection ou de séparation d’autres matieres grace a leurs caractéristiques
spécifiques : elles tiennent sous leurs dépendances les passages, refoulements

ou arréts, par orientations, déviations, délimitations, rétention ou absorption.

Le principe de filtrage est en ceuvre objectivement dans la nature a de multiples
échelles. Il conditionne entre autres la vie biologique. Ainsi par exemple les
radiations du soleil, subissant une premiere sélection par une traversée de
I'atmosphére, se confrontent a la peau?22. Notre tégument, (pour employer un
terme médical qui nous permet de comprendre cette derniére d’un point de vue
strictement biologique), se compose de I'épiderme, du derme et de I'hypoderme
et sépare un milieu intérieur fragile d’'un environnement changeant et agressif
(document n°11). Il forme une carapace. Mais en méme temps il est une
« architecture », selon les termes de Jean-Pierre Césarini’?®, un espace
d’échanges entre cet environnement et cet intérieur car il s'organise selon
différentes strates traversées par des réseaux de nerfs, de veines ou circulent

et se régulent certaines informations ou parametres.

Les radiations du soleil provoquent, par exemple, la coloration de la mélanine
(substance pigmentaire contenue dans les mélanosomes, eux-mémes
composants des mélanocytes qui constituent la pigmentation de la peau et qui
se situent dans I'épiderme). Elle va en partie protéger le derme et I'nypoderme
des U.V.A. et U.V.B. Les nerfs qui prennent naissance dans I'hypoderme et se
terminent dans I'épiderme, quant a eux, informent le cerveau des stimuli
extérieurs : s'il fait chaud ce dernier peut agir sur le flux sanguin des vaisseaux

qui circulent dans le tégument afin de refroidir le corps, en provoquant la

222 Cf. Annexe E : Le soleil, la peau et la fonction de la pigmentation.
223 Jean-Pierre Césarini, Docteur en Médecine chargé de recherche aupres de I'l.N.S.E.R.M. La
peau. 1981. Venddme : P.U.F. éditions, 1990, p 7.

127



transpiration par exemple. La peau est une protection indispensable, elle n’est

pourtant pas une barriere hermétique. Elle controle et régule les échanges. Elle

est un entre deux espaces qui se cotoient et interférent I'un avec l'autre :

« Nous sommes obligés de replacer le tégumentaire (le dermo-épidermique)

dans I'organisme : ce faux dehors ne se disjoint pas du dedans, en dépit de sa

position externe. Il entre dans les fonctionnements essentiels, quand il ne

décide pas ; on I'a cru en marge, dans une périphérie plus ou moins mécanique

(la barriere) ; nous avons tenté de le resituer au milieu, au centre méme. ». 224

EPIDERME
1 a 6 dixiemes de
millimetre.

DERME
1 a 4 millimétres.

DERME PAPILLAIRE

DERME RETICULAIRE

INNERVATION DU
TEGUMENT

VASCULARISATION DU TEGUMENT

HYPODERME
tissus adipeux

©

\

—_

MUSCL!S

Veines et arteres

Document n°11 : Schéma de l'innervation et de la vascularisation du tégument

Le filtre est un espace permeéable a certaines informations, imperméable a

d’autres et régulateur de passages. Il est au centre d’'un systéme de relations.

224 Francois Dagognet. La peau découverte. Paris : éditions Synthélabo, 1993, p 112.
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L’homme, en tant qu’animal et étre pensant, a su positionner lui aussi des filtres
plus ou moins complexes entre I'environnement et son corps afin de préserver
sa vie : ses vétements son habitat sont autant de dispositifs a franchir pour
toute agression. Filtrer, pour ’lhomme, revient en ce sens a soumettre le monde
sensible a son contréle, a effectuer des choix pour admettre ses
caractéristiques ou les refuser ainsi que des transformations pour les adapter,
mais aussi a mettre en place des systemes d’échanges pour en tirer bénéfice.
L’homme a su créer des modalités physiques de filtrages grace a I'exploitation
des ouitils, des techniques et des technologies gqu’il a mises au point. Si elles
ont été I'enjeu de la préservation vitale, elles ont également été celui de la
recherche d'un bien étre physique et esthétique, de considérations
cosmogoniques, philosophiques et religieuses. Certaines d’entre elles ont ainsi

marqué les usages.

Comment les modes de compréhension et d’appropriation du monde par les
sociétés induisent-ils des modalités filtrantes ? Quelles influences réciproques
peuvent étre étudiées dans le rapport entre certains dispositifs et certains
projets de filtrer la lumiére ? L'objet des lignes suivantes n’est en aucun cas une
recherche exhaustive. Nous nous intéressons a certains contextes et motifs de
créations parce qu’ils ont influencé ou motivé la configuration des dispositifs et

des architectures.
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2.1. Modalités filtrantes.

La baie fait partie de I'architectonique de I'habitat parce qu’elle est nécessaire
au bien-étre organique de 'hnomme : elle fait entrer la lumiére dans le lieu de
vie, elle crée une continuité visuelle entre intérieur et extérieur. Mais elle
ménage également une distance métrique et sensorielle entre I'élément vu (la
nature, la rue...) et I'étre voyant (’'habitant). Elle se garnit de filtres de
différentes natures et de differentes matieres qui se disposent en tant
gu’espaces frontaux intermédiaires. lls s’interposent entre le climat, le son, le

vent et I'intérieur de I'habitat ménageant ainsi des protections du corps.

Avec la porte, la fenétre est un des premiers dispositifs filtrants associé au
batiment de vie de I'homme. Elles ont toutes deux une fonction utilitaire
essentielle : la premiére permet par son ouverture de pénétrer et de sortir d'une
construction et par sa fermeture d’empécher tout franchissement. La seconde
assure l'aération et I'éclairage tout en conditionnant une certaine protection
contre les agressions physiques et sensorielles; elle peut se structurer de fagon
complexe en s’associant par exemple a un systeme de volets (qui protéege du
vandalisme, filtre la chaleur en été mais ne laisse pas passer le regard), ou bien
encore de pans de voilages (qui lui, filtre le regard). Leurs particularités a
toutes deux sont de ménager physiquement des relations contrblées entre un
environnement  géographiquement extérieur (urbain, campagnard,
montagneux...), l'autre intérieur (piece d’habitation). Le filtre impliqué dans
I'habitat, autorise I'expérience simultanée de différents lieux : le dedans et le
dehors. Il permet a I'’habitant de se joindre au monde tout en le protégeant d’'un
certain flux d'informations et de parametres. Nous nous sommes intéressés aux
dispositifs filtrants qui régulent le regard et la lumiere. lls s’associent a des
matériaux dotés de différentes qualités filtrantes, qui laissent transparaitre, tels

que le papier, le tissu ou le verre.
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Le verre, dans sa forme la plus naturelle qu’est I'obsidienne, est déja utilisé par
I’'hnomme préhistorique pour la fabrication de petits objets tels que des outils ou
des pointes de fleches. L'invention du verre2, que Pline I'’Ancien¢ situait en
Syrie, va contribuer a I'affirmation de certaines identités sociales, notamment en
Egypte : il est considéré comme une matiére précieuse et sert a fabriquer
parures, amulettes, bijoux ou flacons. Puis le perfectionnement des techniques

de fusions permet de le travailler sous forme de briques :

« C'est avec des briques vitrifiées en surface que les Mésopotamiens ont tres

tét bati monuments et édifices religieux. »227

C’est vraisemblablement ce principe d’utilisation, combiné a la mise au point du
verre transparent?2s, qui a déterminé I'utilisation du verre a titre de filtre vertical.
S'’il est difficile d’établir avec exactitude les origines de son emploi dans la
fenétre, certains écrits fournissent quelques indices. L’'un d’entre eux remonte
au premier siecle aprés J.C., il s’agit de la description que fait Pline le Jeune»®
de sa propre demeure proche de Laurente, villa érigée sur le cap Miséne. Il
évoque des fenétres vitrées (specularibus) :

« La maison est commode, et n'est pas d'un grand entretien. L'entrée est
propre sans étre magnifique : on trouve ensuite un portique courbé en forme de
D, et qui environne une cour petite, mais agréable : c’est une retraite précieuse
contre le mauvais temps ; car on y est protégé par les vitres qui la ferment, et

surtout par les larges toits qui la couvrent. ».230

225 C’est-a-dire la fusion volontaire de sable additionné d’un fondant.

226 23 a 79 apres J.C.

227 pascal Richet. L'age du verre. Paris : éditions Gallimard, 2000, p 22.

228 Selon Pascal Richet le verre transparent a pu étre obtenu en Syrie compte tenu de la pureté
de ses sables.

229 Pline Le Jeune : 62 a 114 apres J.C.

230 | e terme est employé: «[...] num specularibus, ac multo magis imminentibus tectis
muniuntur. Pline Le Jeune. Les lettres de Pline Le Jeune. Traduction par De Sacy ; 1826.

Nouvelle édition revue et corrigée par Jules Pierrot. Paris : édition C.L.F. Panckoucke, p 141.
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« J'ai ménage, au milieu du c6té qui regarde la mer, un cabinet charmant qui,
au moyen d’une cloison vitrée et de rideaux que I'on ouvre ou que lI'on ferme,

peut & volonté se réunir & la chambre ou en étre séparé. ».23

Ce témoignage n’apporte pas de description précise de la configuration des
fenétres vitrées mais les fouilles archéologiques effectuées a Pompéi ont
permis de mettre a jour des éléments qui montrent que des portions de verre
plat232 étaient solidaires de chassis en bois et qu'ils étaient utilisés en guise de

fenétre :

« Le verre remplacait les pierres spéculaires, des plagues minces de mica ou

d’albatre, parfois employées a cet effet. »23

L'usage du verre est malgré tout peu répandu et réservé le plus souvent a
I'élite. La baie dans l'architecture civile modeste, si elle demeure dans de
nombreux cas une trouée ouverte, est garnie le plus souvent de claies d’osier
amovibles, de papier huilé ou de toile. Cette derniére pouvait étre enduite d’'un
mélange de cirez* blanche et de résine ( ou de térébenthine) et protégée par
des grillages et des treillis de fils métalliques. On retrouve trace de ces toiles
cirées entre autres dans les notes du notaire royal Raymond Pastor de

Villefranche :

281 «[...] quae specularibus et velis obductis reductisque modo adjicitur cubiculo, modo
aufertur. ». Ibid. p 149.

232 | es savoir-faire aux environs du premier siecle de notre ére, balbutiements des techniques
de soufflage et de coulage, permettaient I'obtention de verre plat: « On le coulait en petites
feuilles épaisses de 5 a 6 millimétres sur une plaque a bords relevés. D’une teinte verdatre
prononcée, il était d'une transparence relative, encore amoindrie par le mauvais état de surface
laissé par la réaction de la pate en fusion avec le support de coulage ». Pascal Richet. L’age du

verre. Paris : éditions Gallimard, 2000, p 40.

233 |bid.

234 «[...] toile cirée transparente, tendue sur des chassis, et parfois peinte, ornée de
découpures en peau rouge, de rubans de couleur et de clous dorés. ». Camille Enlart. Manuel
d’'archéologie francaise jusqu'a la renaissance Il - Architecture civile et militaire. Paris:
Alphonse Picard et fils éditeur, 1904, p 137.
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« Paiements faits par la procuration royale pour diverses réparations et
fournitures du Chateau royal de Perpignan : toile de Coutances pour les
fenétres de la cour du Palais Dels Timbres, étoffe cirée (drap encerat) pour les
fenétres des chambres du roi et de la reine »23,

Aux Xlle et Xllle siecles, dans le midi de la France et en Italie des bannes de
toiles étaient utilisées afin de réguler la lumiére du soleil. Elles étaient tendues
sur des perches immobilisées au mur par « des armatures de fer composées
d’anneaux fixés au bout de tenons »2%. Des systemes de volets étaient
également employés :

« [...] composés d’'un grand panneau dans lequel s’ouvre un plus petit panneau;
d’autres ont quelgues découpures pour laisser passer de la lumiére comme nos

persiennes, tout en empéchant que I'on voit du dehors dans I'appartement. »237,

De facon paralléle, la baie de l'architecture religieuse exploite le verre coloré.
Les rbles qu’ont pu jouer des arts tels que la mosaique, I'émail et I'orfévrerie
dans la configuration du vitrail sont incontestables : des morceaux de matieres
transparentes ou translucides sont immobilisés par un réseau de stuc, pierre,
marbre, bois, ou de fins profilés en H ou en U appelés plombs selon le nom du
matériau.

Si cette architecture ne constitue pas un lieu de vie pour lindividu dans son
intimité quotidienne, elle est cependant la représentante d’'un lieu ou 'lhomme
peut communiquer avec ses semblables dans le monde, avec ceux qui
possedent le méme systeme de compréhension du monde. Elle est un lieu de

dialogue et d’'identité.

235 |nventaire sommaire des archives Départementales antérieures a 1790 des Pyrénées
orientales. Paris : 1968, (tome |, registre 1392 — 1396 B 161). Référence bibliographique :
Daniele Foy. Le verre médiéval et son artisanat en France méditerranéenne. Paris : éditions du
C.N.R.S., 1988.

236 Camille Enlart. Manuel d'archéologie frangaise jusqu’a la renaissance Il - Architecture civile
et militaire. Paris : Alphonse Picard et fils éditeur, 1904, p 129.

237 |bid. p 133.
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Au sein de I'église, le filtre se dote ainsi de fonctions tres spécifiques : le vitralil
est un support pour la mise en image de [I'Histoire sainte. Son réle est
d’éduquer les esprits et de les rassembler autour du culte de Dieu : chaque
couleur est codée selon une valeur sacrée et peut étre associée a des formes
géomeétriques (elles-mémes codées). Le vert était associé a la croix du Christ,
le rouge a la vie ou a la mort, le bleu aux vétements de la viergez:®. L’ensemble
contribue, selon les scénes représentées, soit a faciliter la compréhension, soit
a démultiplier les modes de lecture. Mais il soutient surtout la manifestation du
sacré, la hiérophanie : selon une certaine analogie, le phénoméne physique de
transformation de la lumiere du soleil en lumiere colorée incarne I'expression du
pouvoir divin. Le vitrail canalise I'expérience religieuse de I'espace. Ce sont
alors les couleurs qui font le filtre, non seulement dans une dimension
symbolique, mais aussi dans une dimension phénoménologique, et c’est

I'artiste qui maitrise leurs valeurs esthétiques et narratives.

Des témoignages attestent de la présence de vitraux des les Vle et Vlle siécles.
Nous savons par exemple qu'en 675 I'abbé Bénédict Biscop fait garnir les
ouvertures du monastére de Monkwearmouth d'un assemblage de verres
colorés, d’albatre et de marbre insérés dans des claustras. Les morceaux d’un
vitrail pictural représentant un visage de Christ, découverts lors de fouilles en
1932 dans le cloitre de I'abbaye de Lorsch en Allemagne, sont considérés
comme les plus anciens fragments archéologiques de vitrail jamais découverts.

lls sont datés de I'époque carolingienne (I1Xe siecle).

La baie de I'église se transforme selon le type architectural qui se définit non
seulement en fonction des techniques et mises en ceuvre développées par la

société qui édifie, mais aussi selon des partis pris architecturaux ou les rites qui

238 | 'objet n'est pas ici de paraphraser les nombreuses études effectuées a ce sujet. Nous
renvoyons donc notamment aux ouvrages de Michel Pastoureau (et a la revue Sciences et
avenir, Les cathédrales en France, juillet 2002, n°665 pour une bref apergu de cette symbolique

des couleurs).
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seront pratiqués dans le lieu a construire. Ainsi I'esthétique du dispositif filtrant
se modifie-t-elle de méme.

Dans I'architecture romane, la poussée de la volte de la nef est compensée par
des murs massifs. Inscrire des ouvertures dans I'édifice affaiblit la construction,
aussi sont-elles réduites au minimum. Elles constituent des trouées dont la
fonction est de «régler I'éclairage »»° a l'intérieur. Ces fenétres sont donc
petites et éloignées, mais tres lumineuses. Des vitraux constitués de verres aux
teintes claires les garnissent : le « bleu de saphir » ou le « bleu de Chartres »24
sont utilisés car ils perdent de leur densité lorsqu’ils sont traversés par une
lumiére directe. Le vitrail ferme et orne la fenétre sans pour autant transformer
la lumiére naturelle de fagon trop radicale. La fonction éclairante de la baie est

encore privilégiée.

Divers parametres vont contribuer a la modification de celle-ci.

C’est I'énergie hydraulique qui provoque le changement le plus net : elle est de
plus en plus exploitée pour la production du fer qui devient de plus en plus
importante et de meilleure qualité. Si les premiéeres sidérurgies apparaissent au
début du deuxieme millénaire avant Jésus Christ, le minerai de fer est alors
transformé et produit par I'énergie musculaire. Ce n’est qu’au cours du Xlle
siecle aprés Jésus Christ qu'apparait I'énergie hydrauligue avec les moulins.
Des forges hydrauliques du dernier quart du Xlle siécle ont été notamment
retrouvées dans I'abbaye cistercienne anglaise de Bordesley. Ce sont eux qui
désormais vont actionner des marteaux et permettre d’élever la température
des fourneaux pour la fusion du minerai composé d’oxyde de fer et d'impuretés.
Le principe de transformation de celui-ci en métal s’effectue selon deux étapes

et est appelé le procédé direct.

239 Introduction de Louis Grodecki ; catalogue de I'exposition. Musée des arts décoratifs. Vitraux
de France du Xle au XVle siecle. Paris : Musée des Arts Décoratif, mai-octobre 1953, p 16.

240 Chapitre Fonctions et formes de la fenétre. Louis Grodecki. Le vitrail roman. Paris : édition
Vilo, 1977, p 18.
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Durant la premiere, le minerai est lavé puis placé dans un four chauffé a 1300°,
chaleur obtenue a I'époque avec du charbon de bois. L'objectif est d’éliminer
I'oxygéne dans le minerai. Mais tout le fer ne se transforme pas en métal selon
ce procédé : il reste des scories (amalgames d'impuretés tels que le plomb,
I'étain, le silicium, le manganese, ou excessifs tels que le carbone) et de 'oxyde
de fer. La seconde étape consiste donc a forger le bloc de métal, a le marteler
pour éliminer les scories et le compacter.

L’art gothique bénéficie de ces progres: l'obtention des armatures, des

vergettes et des barlotieres est facilitée.

De plus la liturgie se modifie, elle aussi : au Xllle siecle la célébration de Dieu
s’effectue debout et la consécration de I'hostie doit étre vue par tous. Le maitre
verrier lui-méme introduit dans son art de nouvelles gammes colorées de plus
en plus denses. L’architecture se modifie afin d’agrandir la baie. L’art gothique
permet au vitrail de prendre de I'ampleur grace a la découverte de I'arc brisé. Il
permet de jouer avec de grands pans verticaux ou la pierre est trés rapidement
remplacée par des cloisons vitrées. Le désir de I'époque est celui de construire
de plus en plus haut afin d’ouvrir le batiment a une lumiere plus abondante. Le
pouvoir évocateur de celle-ci est déemultiplié : I'église terrestre se pare telle la

Jérusalem céleste.

Au début de ce siécle, la pleine couleur triomphe : les rouges et bleus sont
sombres et saturés, le verre blanc? est pratiquement inexistant hormis dans
les liserés. Mais au milieu du siécle le maitre verrier le réintroduit et le vitrail

s'épanouit dans son role de parure esthétique et de modulateur de lumiére :

241 Marcel Aubert désigne par verre blanc le verre incolore a tendance grisatre ou verdatre.
Viollet Le Duc est plus précis dans sa description : « C'est un verre employé deés le Xlle siecle
qui peut qualifier soit le verre blanc jaunatre, fumeux; blanc gris, glauque, ou blanc nacré. Cette
dominante verdatre, grisatre [...] du verre incolore est inhérente a la qualité des matériaux
utilisés pour fabriquer le verre : différents degrés de pureté de la silice, du potassium, ou de la

soude utilisés, mais aussi de la température de fusion qui n’était pas toujours maitrisée. ».
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« Les fenétres ne sont plus de simples baies percées dans un mur plein, closes
par une mosaique de verres de couleurs vives, pour lutter contre 'ombre du
mur; elles sont un décor ajouré [...] qui a sa valeur propre : les couleurs du
vitrail seront moins vives, les verres blancs plus nombreux, les architectures
plus développées pour mieux mettre en valeur les mouvements du réseau de
pierre qui anime la baie. »242

Les couleurs claires sont également utilisées pour les figures afin de dé-saturer
la tonalité générale de la verriere et d'éviter ainsi des contrastes trop
prononces. Mais elles pallient également le manque de lisibilité des contours,
comme l'expligue Eugene Viollet Le Duc en parlant des artistes verriers des
Xlle et Xllle siécles :

« Ainsi ont-ils employé le blanc et le jaune pour cerner, rendre nettes, les
formes principales du vitrail, et notamment pour faire autour des verrieres une
marge de 2 ou 3 centimetres de largeur qui les détache des tableaux ou
meneaux de maconnerie; ainsi ont-ils procédé autour des panneaux, des

vitraux légendaires. »243,

Le vitrail devient indispensable pour valoriser l'architecture de plus en plus
délicate et nervurée par la lumiere rendue visible. La matiere qui illumine et
colore I'espace fait partie intégrante du batiment :

« C’est ainsi que loin de jouer un role de complément, I'art du vitrail agit sur les
destinées de larchitecture [..] a chaque agrandissement des baies [...]
correspond un changement de coloration des vitraux ».244

Les gammes colorées sont choisies avec beaucoup de soins car elles doivent
étre en adéquation avec le projet de l'artiste (qu’il formalise sous la forme d’'une

magquette colorée appelée carton) mais aussi avec les interférences lumineuses

242 Marcel Aubert. Le vitrail en France - Arts, styles et techniques. Paris : éditions Larousse,
1946, p 40.

243 Eugene Emmanuel Viollet Le Duc. Dictionnaire raisonné de I'architecture francaise du Xle au
XVle siecle. Paris : A. Morel éditeur, 1868, p 381.

244 Introduction de Louis Grodecki ; catalogue de I'exposition. Musée des arts décoratifs. Vitraux

de France du Xle au XVle siécle. Paris : Musée des Arts Décoratif, mai-octobre 1953, p17.
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(orientation, ombre d'un arbre...) présentes a I'emplacement de la future
verriere. Comme le souligne Louis Grodeckiz#s, chaque couleur du verre se
modifie suivant la quantité et I'intensité de la lumiere traversante. C’'est ce qui
nous donne l'impression de ne jamais revoir exactement le méme vitrail dans la

petite église qui nous est si familiere.

Tous les moments de la journée ont un impact dans la mesure ou la lumiére du
soleil est toujours changeante parce que filtrée au préalable par un nuage ou
une averse. De méme, la nature des rayons va modifier la saturation d’un bleu
ou d'un vert. Ces couleurs palissent en lumiére directe, alors que les rouges,
les violets et les orangés s’avivent. Méme I'ombre d’un arbre peut jouer sur la
coloration d’'un vitrail. La quéte du Maitre verrier de la bonne couleur pour la
bonne lumiére, qui reste la méme aujourd’hui qu’alors, nous est décrite avec
beaucoup de passion par Bernard Tirtiaux, écrivain et Maitre verrier de notre
siecless :

« Chaque petit vitrail circulaire reproduit un motif utilisant une douzaine de tons
harmonisés et montés sous plombs. Il s’agit de placer chacun d’entre eux dans
une des ouvertures du déme, a I'endroit ou la lumiére du jour est le plus en
concordance avec les tonalités du vitrail. C’est un jeu patient de pose et de
dépose, de discussions subtiles pour déterminer si telle couleur est du matin,
de l'aprés-midi ou du soir [...] ce cocon de lumiére acquiert le visage le plus
étrange du monde, avec une dominante de roses et de mauves a l'est, de
rouges a l'ouest, de gris et jaunes au sud, de bleus profonds au nord et, pour le
reste, des milliers de liaisons subtiles qui imbriquent, fondent, associent les

couleurs entre elles. »

Les couleurs sont donc employées dans le vitrail en fonction de l'intensité de
I'éclairage de la baie : le plus souvent la gamme des bleus est choisie pour les

fenétres orientées au nord et la gamme des rouges orangés pour les fenétres

245 | ouis Grodecki. Le vitrail roman. Paris : édition Vilo, 1977.
246 Bernard Tirtiaux. Le passeur de lumiére — Nivard de Chassepierre maitre verrier. 1995.

Mesnil-sur-I'Estrée : éditions Denoél, 1997, p 232.
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orientées au sud. C’est le cas, entre autres pour les Cathédrales de Chartres et
de Tolede (verrieres du XVe siecle et du début du XVle siecle) : La lumiere
donnant dans la chapelle nord est obscurcie par le cloitre accolé a la
cathédrale, le vitrail y est, par conséquent, clair ; les verrieres nord, quant a

elles, sont d’'un bleu profond et celles au sud a dominante rouge.

Jusqu’au XVe siecle les ateliers de conception de vitraux accompagnent les
chantiers de constructions. Les fours peuvent étre construits sur place. Il en faut
au moins deux, parfois compartimentés, pour diviser les étapes de fusion
(800°), d’affinage (1400°) et de refroidissement, le fagconnage s’effectuant hors
du four mais avec une matiere a 1100°.

Les gammes colorées?#” varient avec la qualité des matieres premiéres
disponibles, la technique de fabrication (soufflage ou coulage) et I'épaisseur du
verre. Contrairement aux procédés de production actuels qui offrent la maitrise
de la fabrication et de la coloration, la qualité du verre médiéval est tres riche
car non réguliére : tous les ingrédients sont issus de la forét et de la riviere
locale et ne proposent donc pas de propriétés stables. Dans le deuxieme livre
de son traitéz intitulé Diversarum artium schedulae2#, le moine et prétre
germanique Théophile, Rogerus de son vrai nom (Xlle siecle), fait mention de
deux tiers de cendres de hétre ou de fougére pour un tiers de sable.

Le verre est composé de silice ou de terre vitrifiable (quartz, grés, cailloux,
lave, sable) et d'un élément appelé le fondant qui permet la fusion et qui
conditionne la malléabilité de la pate (oxyde de sodium, de potassium, de

calcium ou de magnésium). Le verre brisé, appelé « groisil », « calcin », ou

247 Référence bibliographique : Pascal Richet. L’age du verre. Paris : éditions Gallimard, 2000,
p 96, 97.

248 Son traité De diversis artibus réunissait les connaissances pratiques et techniques qu'il avait
sur I'art de peindre, I'art de la verrerie et les arts du métal.

249 Quvrage traduit par le Comte de I'Escalopier. Théophile, prétre et moine, essai sur divers
arts. Paris : 1943.
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« casson »2%, peut étre recyclé dans une proportion atteignant parfois jusqu’a la

moitié du meélange car il facilite la fusion.

D’'un point de vue structurel larchitecture civile suit le méme type de
développement que celui des édifices religieux : I'agrandissement des baies
correspond au désir de faire pénétrer de plus en plus la lumiere. C’est une baie
de plus en plus décorative que I'on exploite. Les ouvertures sont rectangulaires
et suivent de prés le plancher. La largeur de la fenétre est fonction de la
longueur du linteau, lui-méme déterminé par la nature de la pierre utilisée. Anne
Laure Napoleone, historienne d'art, nous propose une étude®! sur les
premiéres preuves archéologiques d’une utilisation de vitraux dans une maison
en Midi-Pyrénées : deux ont été retrouvés dans la maison des Templiers place
Champollion a Figeac. lls ont été datés de 1324 environ, période de
construction de I'édifice. Le mur nord du batiment s’ouvre sur la place par cinq
fenétres dont I'une au deuxieme étage est restée murée et a ainsi gardé son
remplage en totalité :

« Celle-ci nous a permis de noter que toutes les formes du réseau étaient
taillées, a lintérieur, d'une moulure en chanfrein et possédaient des feuillures.
Elles étaient donc garnies de vitraux »

« De plus des traces de gonds font penser qu’il pouvait y avoir des volets ne
fermant que le bas de la fenétre et laissant ainsi libre la partie vitrée supérieure.
Mais le plus important est la conservation de « deux vitraux identiques [...] dans
des écoincons des réseaux du deuxieme étage. lls se composent d'une série
de verres bleus cernant un petit verre circulaire rouge »%%2,

L'auteur de cette étude parle d’une évolution des baies au cours des Xlle, Xllle

et XIVe siécles tant en rapport avec les différentes modes stylistiques qu’en

250 Référence bibliographique : Daniéle Foy. Le verre médiéval et son artisanat. Editions du
C.N.R.S.

251 Anne Laure Napoleone. Figeac au Moyen-Age : les maisons du Xlle au XlIVe siécles. These
nouveau régime sous la direction de Madame le Professeur Michéle Pradalier Schlumberger :
UFR d’Histoire de I'Art et archéologie : Université de Toulouse le Mirail : Toulouse : 1993.

252 |pid. p 172 et 183.
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fonction des techniques de constructions et de la généralisation de 'emploi du
verre. Il semble en effet que [l'utilisation de ce dernier commence a étre
programmée a partir du Xllle siécle avec la percée d’oculus au-dessus des
baies :

«[...] les ouvertures [...] se divisent en deux parties : le haut est réservé au
verre fixe et constitue la source lumineuse, tandis que la partie inférieure,
accessible aux habitants, est garnie de volets que I'on peut articuler. »253,

Autre preuve archéologique considérée comme I'une des plus anciennes : celle
d’un vitrail intitulé La Galée. Il fait partie d’'une série insérée dans les fenétres a
croisées de meneaux du Palais Jacques Cceur, a Bourges. Il se constitue d’'une
résille carrée de verres blancs, avec une peinture (camaieux de grisaille et de

jaune d’argent) représentant un bateau a voiles et rames aux armoiries de

Jacques Coeurz,

L'art pictural des XVe et XVle siecles constitue une mémoire visuelle
intéressante : il ttmoigne des types de filtres utilisés dans I'architecture civile, et
dans certains cas de leurs particularités physiques. Les artistes peintres,
soucieux de lier les hommes qu’ils dessinent au monde extérieur, immortalisent
des espaces pourvus de baies vitrées. Nous mentionnons ici certaines ceuvres
qui montrent des utilisations, parfois conjointes, de volets, de vitrail et de verre

blanc.

Lors d’'un reportage photographique réalisé pour le Centre d’Art Roman Marcel
Durliat a Moissac (effectué en 1996 par une visite de quarante sites et destiné a
une exposition intitulée La peinture murale médiévale en Quercy) nous avons
pu observer sur certaines peintures murales des XVe et XVle siecles la

représentation de différentes baies.

253 |bid. p 342.
254 Jacques Ceceur fut argentier du roi Charles VII dés 1418, condamné et arrété en 1451,
décédé en 1456.
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Le document n°12 nous montre une
scene religieuse (incrédulité de saint
Thomas touchant la plaie du Christ)
prenant pour contexte géographique
une salle dotée de trois ouvertures
(probablement celle d'un chateau).

Celles-ci, occultées dans leurs parties

inférieures (couleurs sombres pouvant
signifier la présence de volets), sont Document n°12 : peinture murale & Iéglise Sainte

L., . i Madeleine de Soulomes (XVe, XVle siécles)
déelimitées par des chassis garnis de
trames en losange. Treillis, grillages sur toile, ou plus vraisemblablement vitraux
garnis de morceaux de verres blancs ? Le document n°13 est un détail de
I'architecture d’'un chateau en arriére-plan d’'une autre scéne religieuse. Les
personnages de gauche sont représentés dans une ouverture simple au cadre
non tramé. Il n’est donc pas doté de vitrail. Est—il possible, puisque les tétes des
deux personnages qui regardent a I'extérieur ne dépassent pas le bord intérieur
du cadre et qu’il n’y a pas de trace de volet de protection, que I'ouverture soit
pourvue d’'une vitre? L’emploi du verre blanc se développerait-il ? L'ceuvre saint
Jéréme dans son cabinet255

. Document n°13 : peinture murale a I'église Sainte

d’Antonello Da Messina semble le Marie de Tauriac (XVe siécle)
confirmer. La fin du XVe siecle semble
étre propice a [I'évolution de la
configuration de la baie. La fenétre, en
bas a gauche du tableau, posséde un
croisillon central dont la présence ne
serait utile (vu sa finesse peut-étre

est-il en bois?) que pour maintenir

guatre surfaces de verre.

255 Antonello Da Messina : Saint Jérdbme dans son cabinet d'étude, vers 1474. Huile sur toile

46x63,5cm. National Gallery a Londres.
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Document n°14 : respectivement de haut en bas et de gauche a droite : Le retour du fils prodigue. La Madone
au chancelier Rolin. Saint Jérdbme dans son cabinet d’étude. Le double portrait d’Arnolfini et de son épouse. La
vierge a la cheminée. Sainte Barbe.
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De plus, nous pouvons remarquer que, contrairement a la vierg